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DIALOG Z AMBIWALENCJAMI WSPOLCZESNOSCI

Dwudziesty pierwszy wiek, ktérego numer zakodowany zostat w nazwie Galerii XX1, wchodzi
w swoje lata dwudzieste, osiggnat juz wiec petnoletniosé, wiecej nawet — juz prawie dorostos$¢; rysuje
sie zatem catkiem wyraznie jego charakter, tak odmienny od dekady poprzedzajgcej. Jest to szczegblnie
widoczne dla kogos takiego jak ja, kto w latach 90. (wieku XX) doswiadczyt w polu sztuki intensywnego
Scierania sie jej réznych idei, natomiast wiek XXI| zdaje sie te idee pragmatycznie eksploatowac
i miesza¢, tworzac przede wszystkim niezwykte i liczne formy eklektyzmu. Zresztg, i w samej nazwie
galerii XX1 (przyjetej w 2001 roku) dostrzegamy pokrewny eklektyzmowi synkretyzm, hybrydalne
potgczenie dwdch systemow cyfr: rzymskich i arabskich, zaczerpnietych z réinych systemoéw
kulturowych. Symptomatyczny to znak wyzwan i przemian zaczynajgcych wtedy dominowac w sztuce,
z ktérymi galeria XX1 podjetfa dialog, lecz na wtasnych warunkach i ze swiadomoscig zwigzanych z tym
ambiwalencji.

Cho¢ obecnie tak wiele autoréw i autorek piszacych o sztuce odwotuje sie do perspektywy
globalnej, to dla zrozumienia wyraznej odmiennosci miedzy ostatnig dekadg wieku XX i tym co juz
przyniést wiek XXI w polu sztuki w naszej (postkomunistycznej) czesci Europy, konieczne jest
uwzglednienie tego witasnie regionalnego kontekstu. W latach 90. XX wieku dokonat sie tu fenomen
gtebokiej transformacji, ktérej Europa Zachodnia i Ameryka Pdtnocna nie doswiadczyty na swoim
terenie. Ta specyficzna regionalna transformacja ustrojowa, spoteczna i kulturowa w gwattowny
sposo6b ksztattowata w Polsce przemiany sztuki tamtej dekady. Idee sztuki obszaru euroatlantyckiego
byty gorgczkowo (i z koniecznosci czesto chaotycznie) wchtaniane i przyswajane (a czasem po prostu
kopiowane). Nie tyle dlatego, ze wczesniej byly tu kompletnie nieznane, lecz z powodu, ze dopiero
w tamtej dekadzie zyskaty mozliwos¢ zaistnienia, juz nie w sferze alternatywnych miejsc sztuki, lecz
w instytucjach wiasciwie mainstreamowych, cho¢ zakres tego pojecia dopiero wtedy tak naprawde sie
ksztattowat (do korica systemu PRL funkcjonowat troche inny podziat: na sfere oficjalng i alternatywng).
Z jednej strony srodowiska artystyczne w Polsce poszukiwaty w tamtej dekadzie nowej i wiasnej
formuty sztuki wspdtczesnej (odmiennej od — skrétowo to okreslajac — ,,ekspres;ji lat 80.”), z drugiej —
asymilowaty i staraly sie glebiej rozpoznaé nieprzetrawione wczesniej doswiadczenia
neoawangardowego modernizmu (powstajgcego w czasie PRL i kontynuowanego po 1989 roku),
a z trzeciej — adaptowaty dyskursy postmodernizmu i dekonstrukcji podwazajgce strategie
modernistyczne.

Uczestnicy/uczestniczki sztuki przeszli w latach 90. XX wieku ostrg szkote odkrywania

i adoptowania nadmiaru idei, gdy trzeba byto jednoczesnie konfrontowac sie z galopujgcy ekspansjg



konsumpcjonizmu, mirazem rynku sztuki i kulturowg wojng sztuki krytycznej z nieprzygotowanga do niej
publicznoscia. Przy oczywistej réznicy skali i kontekstow, byt to czas wielkich idei sztuki podobny do
tego, jaki Europa Zachodnia i Ameryka Pétnocna doswiadczyty na przetomie lat 60. i 70. XX wieku.
Podobny byt chyba tez poziom ekscytacji zmianami i zaangazowania w ich przebieg. | to zaréwno osdb
tworzacych sztuke, instytucji jg prezentujgcych, jak i publikujgcych o niej teksty. Przemiany te zmienity
znacznie instytucjonalne pole sztuki w Polsce, natomiast ideowy ferment powoli wygasat.

Znacznie upraszczajgc sprawe, mozna powiedzied, ze w XXI wieku w naszym regionie mozna byto
juz z doswiadczen laboratorium przemian idei sztuki funkcjonujgcego w latach 90. po prostu korzystacé,
pamietajgc oczywiscie, ze rok 2000 jest granicg stuleci bardzo umowng i nieostra, szczegdlnie w sferze
kultury.

Poczatek dwudziestego pierwszego stulecia to czas, gdy w globalnym swiecie sztuki zaistniat
niebywaty boom na rynku sztuki, do tego szybko rosta liczba publiczno$ci w prestizowych galeriach
i muzeach i gwattownie wzrastaty zastepy ludzi gotowych zajmowac sie wspdtczesng sztukg w rolach
artystéw, kuratoréw czy komentatoréw jej wszelkich przejawéw.' Co prawda, po globalnym kryzysie
finansowym 2008 roku ten trend wytracit tak niebywaty impet, jednak ogromnie rozbudzit apetyty,
nadzieje i artystyczne aspiracje. W Polsce mieliSmy wtedy bardzo widoczny liczbowo przyptyw nowych
artystycznych pokolen (praktycznie zaraz po 2000 roku) a troche pdzniej, mniej wiecej od 2006 roku,
zaznaczyt sie poczatek instytucjonalnego boomu w sztuce polskiej (nowe lub modernizowane budynki
galerii, centrow sztuki i muzedéw). W 2011 roku zaistniat po raz pierwszy doroczny Warsaw Gallery
Weekend, organizowany przez wiodace galerie komercyjne, ktdry szybko stworzyt ciekawe wyzwanie
dla wielu instytucji sztuki nie tylko w samej Warszawie.

Wygladato to wszystko S$wietnie, jakbySmy przezywali rodzaj ekscytujgcego karnawatu
wspotczesnej sztuki, jednak stopniowo okazywato sie, ze znaczna cze$é spoteczeristwa za tym nie
nadaza, co wiecej — nie chce nadazac, bo przede wszystkim i duzo bardziej zainteresowana jest
podniesieniem standardu swojego materialnego zycia, co zostato wykorzystane przez politykow.
ZaczeliSmy coraz bardziej zdawac sobie sprawe z istotnej dysproporcji: mamy w Polsce wiele
elementéw sztuki XXI wieku, a strukture spoteczng i system polityczny jakby z wieku XIX." Mozna
powiedzieé¢ — to nic nowego, od wiekdw taka byta czesto sytuacja ludzi sztuki, my jednak od naszej
epoki, wieku XXI, chcemy oczekiwac czego$ wiecej. Niemniej, na co dzien decydujemy sie postepowac
wedtug tymczasowej zasady: chociaz spoteczenstwa nie zmienimy tak szybko, jak bysmy chcieli, to
jednak nie zamierzamy zatrzymywac ewolucji sztuki do czasu, gdy te dwie sfery zyskajg wreszcie
wiekszg kompatybilnos¢. Na najbardziej podstawowym, bliskim praktyki poziomie refleksji
uksztattowata sie dwudziestopierwszowieczna swiadomos¢, ktérg zawrze¢ mozna w jednym zdaniu.
Problemy spoteczne rozwigzywaé trzeba dziataniami spotecznymi a nie za pomocg sztuki, przestrzen

polityczng zmienia¢ aktywnoscig polityczng, natomiast sztuke rozwijac strategiami artystycznymi.



A tymczasem wiek XXI w sztuce juz zapisat sie jako czas szerokiej obecnosci specjalnego rodzaju
eklektyzmu, ktory jest wynikiem akceptacji i wchtoniecia idei wieku XX, przy jednoczesnym ich
rozcienczeniu. Tamte idee (lub ich elementy) skutecznie upowszechnity sie i, niczym przez osmoze,
wchtoniete zostaly do ogélnie wykorzystywanego arsenatu artystycznych $rodkéw jakby troche
bezrefleksyjnie i za cene utraty wyrazistosci. Radosnie afirmowany art jamming czy art sampling
zarowno w duchu swiadomej wtdérnosci z powodu kolektywistycznych ideatéw, jak i wampirycznej
appropriation art przyniosty nadmiar artystycznej sieczki wygladajgcej jednakze catkiem aktualnie
i modnie. Nie sposdb tego ani w catosci potepiac, ani gloryfikowadé. Proces ten, wynikajacy z dynamiki
medidw komunikacji i kulturowych dyfuzji, dokonat sie spontanicznie i na globalng skale — pozostaje
zatem uzna¢ go za fakt dokonany, ale tez stale dostrzega¢ zwigzane z nim ambiwalencje. To
ambiwalentne potaczenie sukcesu i porazki idei wieku XX stanowi teraz wazne wyzwanie dla artystéw
i artystek w XXI wieku, nie wszyscy bowiem czujg sie w tym mocno zhomogenizownanym srodowisku
jak ryby w wodzie. Dla mnie w tej sytuacji najciekawsze sg postawy artystyczne nie tylko Swiadomie
podejmujace wyzwania dominujgcego eklektyzmu, lecz takze prowadzace z nim $Smiatg i szlachetng
rywalizacje o uwage publicznosci. Wiele przyktadéw takich postaw dostrzec mozna w zrealizowanym
juz programie Galerii XX1, i mamy juz oznaki tego, ze nurt rywalizacji z dwudziestopierwszowiecznym
eklektyzmem bedzie wazny w rozpoczetej dekadzie jego lat dwudziestych.

Drugim wyzwaniem dla sztuki, ktére chce tu przywotac, sg jej relacje ze ztozonym zespotem zjawisk
okreslanych terminem ,kultura wizualna”. Dawniej to sztuki wizualne ksztattowaty szerszg sfere
kultury wizualnej, natomiast obecnie niejednokrotnie odnajdujg tez w niej inspiracje lub czynig

tematem swoich badan."

Powstaje pytanie, czy ta sytuacja tworzy dla sztuk wizualnych zagrozenie
roztopienia sie w kulturze wizualnej, w wizualnych kodach mediéw informacji, aktywizmu, politycznej
propagandy, reklamy, dizajnu i mody, czy raczej ten ekspansywny zywiot zmieniajacy $wiat w obraz
nalezy traktowaé jako ,naturalny” kontekst sztuki, z ktérym powinno sie prowadzi¢ dialog, nie
troszczac sie zbytnio o autonomie sztuk. | to zagadnienie, tak jak kwestie zwigzang ze wspodtczesnym
eklektyzmem, réwniez warto widzie¢ nie w perspektywie zerojedynkowej prowadzacej do dylematu —
by¢ albo za albo przeciw — lecz z catg jego ambiwalencjg, by¢ moze wpisang w te zagadnienia
w nieusuwalny sposdb. Wtedy bowiem przyznajemy sobie prawo do indywidualnego dialogu
z wybranymi aspektami ogdlnego i ztozonego fenomenu, a tym samym przyznajemy sobie prawo do
budowaniu osobistego stanowiska (ktore przeciez moze zainteresowac takze innych). By¢ moze dla
wspotczesnego Swiata sztuki potrzebne s3 teraz nie tyle nowe idee, lecz wyzbycie sie zbyt mocno
ugruntowanych ogdlnych schematéw dotyczgcych zjawisk, z jakimi juz od dtuzszego czasu mamy do
czynienia.

Akcentuje tak mocno potrzebe uznania trwatych ambiwalencji obecnych w polu wspétczesnej

sztuki, bo choc¢ dzis niemal wszyscy sg za intelektualng otwartoscig, to wielu wcigz mocno trzyma sie



wtasnych ustalonych wartosciowan i uwaza, ze to one zapewniajg dobrg orientacje w nattoku
informacji. A przeciez, skoro szybko zmieniajacy sie na naszych oczach $wiat wcigz nas zaskakuje
(odstaniajgc tym samym nasz poznawczy dysonans), to nie poradzimy z nim sobie bez przywykniecia
do wiekszej elastycznosci w mysleniu. Dlatego polecam tu wszystkim ksigzke zatytutowang wiasnie
Elastyczny mézg", ktdra nie jest wprawdzie o sztuce (choé¢ podejmuje i zagadnienia tworzenia muzyki
czy literatury), lecz przede wszystkim jest o naukowcach i o pracy ludzkich mézgéw. Szczegblng uwage
autor tej publikacji przywigzuje do wspomagania procesu elastycznego myslenia poprzez to, co nazywa
,ostabianiem naszych filtréw poznawczych”, ktére niemal automatycznie eliminujg dane i koncepcje
kwalifikowane jako niedorzeczne lub niepraktyczne. Filtry poznawcze utatwiajg nam dziatanie
w sytuacjach, do jakich jestesmy przyzwyczajeni, pozbawiajg nas jednak elastycznosci wobec tych
mniej typowych, ktérych obecnie przeciez stale przybywa. Autor wspomnianej ksigzki z talentem
Swietnego popularyzatora nauki (wspodtpracowat chocby z Stephenem Hawkingiem) precyzyjnie
przywotuje gteboko inspirujgce przyktady pokonywania intelektualnych schematéw (ale tez
fascynujgcego wiktania sie w nie). Zapewne jakim$ z takich schematéw i ja ulegtem w tym
subiektywnym szkicu o sytuacji sztuki u progu 2020 roku, dlatego chetnie poznam inne opinie, chocby

w Galerii XX1.

' Sugestywnym opisem tego okresu w historii sztuki jest ksigzka: Sarah Thornton, Siedem dni
w Swiecie sztuki, ttumaczenie: Magdalena Kulis, Fundacja Propaganda, Warszawa 2011.

' Jan Sowa ujat to jeszcze ostrzej: ,Mamy wspdtczesng, XXI-wieczng estetyke i sztuke oraz XVIII-
wieczng polityke i spoteczenstwo. Te dwie rzeczy nie mogg sie dogadaé. To nie przypadek, ze artysci
awangardowi bardzo czesto starali sie pracowac z formami politycznymi. Wydaje mi sie, ze oni
bardzo dobrze czuja, ze dzisiejsza sztuka nie odnajduje sie w spoteczeristwie, w ktérym funkcjonuje.
Najlepiej wyrazit to sytuacjonizm, bedacy, moim zdaniem, najpetniejszym wcieleniem idei
awangardowych w praktyke. Po to, zeby sztuka mogta sta¢ sie sobg i aby w petni zrealizowata
potencjat, ktédry ma w sobie od przetomu awangardowego, zmienié sie muszg spoteczenstwo

i polityka”. Zob.: Nie da sie wcisng¢ pasty z powrotem do tubki. Rozmowa [Jakuba Banasiaka] z Janem
Sowg. ,,Szum”, publikacja 6.09.2019, dostep 16.12.2019.
https://magazynszum.pl/nie-da-sie-wcisnac-pasty-z-powrotem-do-tubki-rozmowa-z-janem-sowa/

" polecam syntetyczne ujecie relacji pomiedzy sztukg i kulturg wizualng w ksigzce: Grzegorz Dziamski,
Sztuka po koricu sztuki/ Sztuka poczqtku XXI wieku, Galeria Miejska , Arsenat”, Poznan 2009, s. 16 —
23.

Y Leonard Mlodinow, Elastyczny mézg. Kreatywne myslenie w czasach niepewnosci i chaosu,
ttumaczenie: Magda Witkowska, Prészynski i S-ka, Warszawa 2019.
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