METASTASIS

(w sztuce Juliana Henryka Raczki)

Greckie pojecie metastasis oznacza przeniesienie, (wy)wedrowanie, zmiane - od
methistanai (zmieniac). Pojawienie sie tej idei w sztuce Juliana Henryka Raczki, ktéry
czterdziedci lat temu namalowat niewielki obraz Metastasis (1966), wydaje sie
konieczne i logiczne. Pojecie metastazy stato sie bowiem dlan niejako punktem zero,
jakiego poszukuje kazdy inspirowany modernizmem artysta. Raczko jednak w tym
dazeniu nie wypierat sie tradycji, lecz swiadomie jg kultywowat. Od kilku dekad
dokonuje on wewnetrznej przemiany, by wywedrowaé na obszary zastrzezone dla
religii. Jak sam przyznaje, nigdy nie zerwat z duchowym dziedzictwem wyniesionym z
rodzinnego katolickiego domu — mimo pokus i naciskbw Oowczesnej arymanicznej,
materialistycznej kultury (wspomina na przyktad korekte jego edukaciji, jakiej dokonat
ojciec, chronigc go przed komunistyczng apostazjg). Obecna wystawa Septuaginta
(w siedemdziesieciolecie urodzin artysty) jest zatem jakby wspomnieniem przebytej
drogi i zarazem manifestacjaq dualistycznego sSwiatopogladu, ktorego wektory
wyznaczajg dwa kierunki — poziom i pion. Wedle Raczki wyznaczajg one
przeciwstawne egzystencjalne postawy, z mocg narzucajac logike albo — albo.

Nie trudno zauwazy¢, ze dualizm, jak i wszelkie metafizyczne opozycje, pozostajg dla
licznej dzi$ grupy réznej masci sceptykéw trudne do przyjecia (jak zawsze zreszta).
Czyz jednak czasy, w jakich zyjemy - owa epoka terroru i zderzenia cywilizacji - nie
sprzyjaja powrotowi dualistycznego mys$lenia i nie wzmagajg potrzebe apologii
prostego, wolnego od przewrotnosci umystu? Mimo kompromitacji instrumentalnego
rozumu i putapek dychotomicznych podziatéw, mimo straszliwych konsekwencji, jakie
ze sobg przynosi w dziejach dualizm, zdaje sie on zachowywac¢ swoj wieczny powab.
Szczegdlnie dla ludzi, ktéorzy — jak Raczko — widzg zblizajacg sie nieuchronnie
katastrofe, kres czy raczej moze moment przejscia znaczony juz nie dzietami czy
nowymi zdobyczami, lecz $miertelnym zagrozeniem zycia.

Metastaza odnosi wprawdzie do terminu stasis (stan réwnowagi sit) czy statikos,
ktory oznacza nie tylko zatrzymujgcy, lecz i umiejgcy wazy¢ (od histanai —
zatrzymywac, (rowno)wazy¢ w trakcie owego przechodzenia, ktore niegdy$
sprobowat zracjonalizowa¢ Bogdanow w swym dziele Tektologia. Ogdlna nauka o
organizacji (1913), a rozwinagt Bucharin w teorii rownowagi i jej zaktocenh. To stary i
staty motyw filozoficznej kultury, by wspomnie¢ Anaksymandra koncepcje apejronu,
gdzie przebtyskujg archaiczne wyobrazenia Grekow o sprawiedliwosci bogow, ktéra
doprowadza swiat do rownowagi zaktéconej przez zachtannosc (pleoneksia) bytow.
Podobne zainteresowania musialy motywowac¢ tez Zaktécenia (1967) — owe
minimalistyczne rysunki piérkiem Raczki, w ktérych problematyka metastazy pojawia
sie — pozornie — jako oczyszczona z religijnych czy mistycznych pierwocin. Ale
chodzito przeciez wéwczas i o ten ztowrogi sens metastazy, jaki zna medycyna,
definiujgca ten termin jako przerzut - pojawienie sie w danym organizmie choroby,
stanu zapalnego czy nowotworu. Taki obcy twor, niszczacy dany organizm, kieruje
sie tym samy morfologicznym (koegzystencjalnym) prawem, jakim jest homeostaza.
Czyzby zatem choroba, zniszczenie i Smier¢ byly przejawem gtebszego,
uniwersalnego porzadku?



Wszystkie te intuicje nie byty obce mtodemu malarzowi, poniewaz na poczatku lat 60-
tych dotkneta go powazna choroba ptuc. Jego wczesne Kosmiczne pejzaze sg
wizjami fragmentu ciemnej, szarej powierzchni kosmicznego globu ze Sladami po
uderzeniach komet czy meteorytéow, albo nieprzenikliwego dla wszelkiej mozliwej
aparatury badawczej tta katastrof, na ktérym zapewne w wyobrazni artysty pojawiata
sie tez powierzchnia jego chorych ptuc. Lecz los Raczki nie miat by¢ losem Gielniaka.

Obraz Metastasis to rowniez wizja gtosSnego w sSwiecie fizykdw wielkiego wybuchu
sprzed kilkunastu miliardow lat, wizualizacja owej hipotezy naukowej czy gteboko
zakorzenionego w przednaukowej wyobrazni mitu, wedle ktérego u zarania narodzin
zycia musiata dokonac¢ sie jakas katastrofa, w ktorej kazdy z nas ma swoj udziat.
Mimo to jej wynik w estetycznej euforii nazywamy przeciez optymistycznie
kosmosem (tadem). Z niejakim zdziwieniem stwierdzamy w koncu, ze najbardziej
ztowrogie dla nas katastrofy usitujemy w koncu poddac racjonalizacji, by osiggna¢
tym samym w przezyciu piekna czy wzniostosci zaktécony stan rownowagi naszego
umystu. Tak tez zrodzito sie w sztuce Raczki dgzenie do poszukiwania jednosci
przeciwienstw.

Modernistyczny artysta — powtdérzmy — poszukuje swoistego punktu zero. Takim
punktem byt dla Raczki wtasnie wspomniany obraz Metastasis. Nie byt to obrazy
abstrakcyjny czy bezprzedmiotowy, lecz quasi-realistyczny, a wtasciwie wirtualny.
Eksplozja formy — jako poczatek metastazy — przejawia sie najpierw w wyobrazni
malarza w rozbtysku Swiatta, ktory nie jest oczywiscie oslepiajacy, poniewaz nie ma
jeszcze kogo oSlepi¢. Totez obraz ten jest nie-prawdziwy, bowiem zaktada
perspektywe, z ktorej ta katastrofa jest ogladana juz z okreslonego punktu w
przestrzeni (niby przez kogo, gdzie i kiedy?). Nie jest to nawet katastrofa, poniewaz
nie ma jeszcze nic do zniszczenia. Eksplozja wyzwolita energie — czarny kwadrat
Malewicza ponownie zaczagt rozpraszaé i strukturalizowa¢ swojg moc, jak w
Metastasis 1l (1966), by wytania¢ opozycje, sprzecznosci i antagonizmy, a wiec i ich
elementy, struktury czy super-strukture.

Kosmiczny pejzaz z 1969 roku jest juz znaczacym krokiem ku skupieniu uwagi na
strukturach. Koncentryczne, symetryczne, geometryczne struktury, warianty roznych
Morfologii z lat 70-tych, stawiajg kwestie istnienia tych doskonatych subtelnych
bytow, ktérych — jak sugerowat Platon, szczegdlnie wowczas podziwiany przez
Raczke — nie mozemy odnalez¢ w przypadkowym Swiecie materii. Gdy oglada sie
jego Morfologie podwojng (1978) czy Trzy morfologie (1979) wspomina sie
malarstwo francuskich purystow i wyrafinowang ontologie fenomenologéw, ktorzy
dociekali w opisie ejdetycznym istoty danego pojecia. Ojciec fenomenologii wcale
jednak nie musiat przyjmowaé, ze istnieje jakas pleroma (grec. petnia), lecz
wskazywat po prostu, ze idealne jawi sie tu o to, podobnie jak to, co fizyczne. Wydaje
sie, ze o6wczesne Morfologie Raczki wyrastaty wiasnie z podobnej fascynacji
mozliwoscig tego, co niematerialne w materii.

Pamietajmy jednak, ze byly to (i sg nadal) czasy niemetafizyczne czy programowo
antymetafizyczne. Totez nalezy tu podkresli¢ szczegodlnie wptyw strukturalizmu.
Wieloznaczne pojecie struktury, robigce kariere w nauce poczgwszy od lat 30-tych,
zyskato nowy kontekst rozwazan po Il wojnie Swiatowej za sprawg strukturalizmu
francuskiego. Zwrotem metodologicznym w strukturalizmie byto odejscie od



atomistycznego ujmowania rzeczywistosci na rzecz ujecia systemowego, w ktérym
system i struktura sg synonimami. Prawde o nich ujmuje sie nie w oderwanym od
czasu ujeciu istoty zjawiska (jak choéby u wspomnianych purystow czy
fenomenologow), lecz tylko w historii (diachronii), pokazujacej ich przeksztatcanie
sie. Jednym zdaniem: tylko metastaza pozwala wydoby¢ utajong strukture pod
réznymi postaciami, ktorych pojawienie sie dany system umozliwia. Tak witasnie
mozna rozumie¢ Morfologie. Raczko nie dgzyt do eliminacji cech przypadkowych
danych struktur w celu wydobycia ogdlnej (esencjalnej) budowy, jak to robili na
przyktad Le Corbusier i Ozenfant. To nie byto przechodzenie od zjawiska ztozonego
do prostego i wyizolowanego, lecz czynienie mniej ztozonego bardziej ztozonym, a
tym samym mniej zrozumiatego bardziej zrozumiatym, jak postulowat swego czasu
Lévi-Strauss. Taka strukturalistyczna metoda lezy u podstaw jego morfologii kota,
kwadratu i innych figur. Nie jest to wiec rodzaj anagogé (wznoszenia sie platonskiej
dialektyki) czy fenomenologicznej ejdetyki, lecz typowa dla strukturalizmu metoda
ujmowania inwariantbw w tym, co jest juz wynikiem oddziatywania zwigzkow
przyczynowo-skutkowych, ktére jednak nie sg zdolne w niczym naruszyC praw
morfologicznych (koegzystencjalnych). Ujecie synchroniczne i diachroniczne
wspomagajq (dopetniajg) sie tu wzajemnie. W strukturalizmie jako metodologii, ale i
ideologii, tradycyjne opozycje nie przeksztatcajg sie w ostre antagonizmy jak w
metafizycznej tradycji Zachodu, lecz sg uzgadniane na gruncie gtebszej struktury:
Choc¢ sztuka i nauka na pozor zdecydowanie roznig sie od Siebie, sgdzg, — mowit
Raczko w 1976 roku — Zze we wspofczesnych sztukach plastycznych i w naukach
Scistych cechy logiczne sq bardzo do siebie podobne. Wystawa ta [Sztuka i nauka.
Struktury, wystawa zbiorowa, DAP Warszawa, V — VI 1976] nie ma na celu
pokazania wyzszoSci ani nauki, ani Sztuki. Jej zadaniem jest natomiast
spowodowanie dyskusji nad tym, w jaki sposob zachodzi proces tworzenia w tych
dwdoch odrebnych dyscyplinach. Celem nauki jest poznanie natury; czy sztuka
rowniez ma cechy poznawcze, czy takowych nie posiada? Czy malarz obarczony
podswiadomie wiedzg i wielkg intuicig moze stworzy¢ jakg$ strukture, ktora
faktycznie istnieje w naturze, a jest jeszcze do tej pory nieznana?' Tak tez mozna
probowacé zinterpretowaé motywy plastyczne i obecnej wystawy, pojmujac pion i
poziom jako wizualne ekwiwalenty réwnorzednych poje¢ grajgcych swojg role w
ramach diakrytycznego systemu znakow zrozumiatych w obrebie wiekszej struktury.
Lecz czy taka interpretacja tu wystarczy?

Julian Raczko, ktérego postawe identyfikowano jako strukturalizm elementarny
(okreslenie Andrzeja Ekwinskiego), interesowat sie tez teorig katastrof René Thoma
(wedtug Bozeny Kowalskiej). Jego Morfologia perspektywy biekitnej (1980) bytaby
moze Sladem tych zainteresowan, jesli wyeksponuje sie przede wszystkim efekt
rozbitej struktury kwadratu i modyfikacji poszczegdlnych fragmentow w aspekcie
ilosciowym i jakosciowym. Niemniej warunki pozostajg state, a chaos czy gra
metastazy dokonuje sie w $cisle okreslonych parametrach. Jednakze w Morfologii tej
pojawia sie motyw Swiatta (biate koto), ktére mimo przesuniec i brakdéw zdaje sie
trwa¢ koncentrycznie, ujawniajagc swg energie tylko wowczas, gdy w jego polu
znajdzie sie forma kwadratu. Czarne tto pozostaje natomiast synonimem braku i
antyformy, a wiec i wszelkiej katastrofy i chaosu. Niewzruszona kulista forma, bedaca
moze echem lektury Timajosa, jest synonimem scalajgcego porzadku, ktory jako taki
nie moze stac sie elementem metastazy, podlegac przeniesieniu z jemu wiasciwego
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1976, nr 122 (31 V).



miejsca do miejsca innego, bowiem metastaza (i dezorganizacja,
nieuporzgdkowanie) moze tylko dotyczyC elementéw, ktore sfairos organizuje.
Celowo siegamy tu po pojecie czotowego greckiego dualisty. Empedokles,
przyjmujac antagonizm mitosci i nienawisci, wskazywat, ze panowanie mitosci dazy
do catkowitego zmieszania, stopienia elementéw w jedng kule kosmiczng (enkyklios
sfairos), czyli — jak interpretowat te doktryne Arystoteles — godng uwielbienia jako
najszczesliwszy bdg, najdoskonalszy stan (eudaimonestatos theos). Podobnie
Raczko, malujac perfekcyjnie biate koto, zdecydowanie chciat podkresli¢ radykalng
transcendencje zasady porzadku, ktérej nie jest w stanie podwazy¢ zadna krytyka
czy inwektywa w stylu Lévi-Straussa. Strukturalizm byt bowiem niewatpliwie waznym
momentem w biografii powojennej inteligencji, réwniez Raczki, ale jego
konsekwencje - by trzymac sie mysli Lévi-Straussa — okazaty sie jednak dla kultury
przetomowe, a nawet karkotomne: Kazdy sens mozna uzasadni¢ przez mniejszy
sens, i jesSli regresja ta dojdzie w koncu do uznania ,,prawa przypadkowoSci”, ktore
moze tylko stwierdziC: jest tak, a nie inaczej, to perspektywa ta nie zawiera nic
alarmujgcego dla mysli, ktorej nie niepokoi zadna transcendencja, chocby w larwalnej
postaci. Bowiem cztowiek otrzyma wszystko, czego mogtby sobie rozsgdnie zyczyc,
Jjesli mu sie uda — pod warunkiem sktfonienia sie przed tym prawem — okresli¢ swojq
praktyke i umiesci¢ calg reszte w sferze zrozumiatosci.

Raczko, korzystajgc z metody strukturalizmu, nie zamierzat jednak poktonic¢ sie przed
batwanem przypadku. Nie chciat wierzy¢ w zarozumialy mit ostatecznej
zrozumiatoéci>. W tym jego cichym oporze przed batwochwalstwem
strukturalistycznej ideologii istotng role odgrywata kwestia Swiatta, ktorej uwage w
kontekscie jego twoérczosci poswiecit Grzegorz Sztabinski®. Swiatto stanowito dla
Raczki problem nie tylko fizykalny, fizjologiczny czy psychologiczny, jak w Radiacjach
(1966) czy w Pulsarze niebieskim (1973) implikujgcym kwestie psychofizycznych
podstaw jednosci optycznej obrazu danej w wyniku oscylacji formy i tia,
podlegajacych unifikacji dzieki ich rekompozycji w oku (duszy?), lecz okazato sie
swoista larwg transcendencji (jak niegdy$ po kubizmie dla Alberta Gleizesa®).
Stusznie zwracano uwage na zwigzki malarstwa Raczki z metafizykg Swiatta,
estetyka neoplatonska i chrzescijariskg sredniowiecza®. W tradycji tej dominowata -
po estetyce greckiej, a szczegdlnie po Plotynie — preferencja henologicznej koncepciji
dzieta, czyli podkreslajgcej jego jednos¢ jako fundamentalng doskonatos¢. Tendencje
te zauwazyli juz komentatorzy dzieta Raczki’. Byta to szansa na kluczowg
metastaze, na wyrwanie sie z immanencji nie tylko fizykalizmu, lecz i strukturalizmu -
ateistycznej apologii Slepego przypadku. Spojrzmy na jego Notatki z pejzazu (1970 —
1980) — gwasze i akwarele sprawiajgce wrazenie inspirowanych malarstwem materii,
w ktérej jednak Raczko odnajduje wewnetrzne $wiatto. W jego obrazach sSwiatto
czesto nie pada z zewnetrznego zrodta, zakidcajac percepcje formy (ksztattu,
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geometrycznych podziatdw), lecz zdaje sie emitowaC z samej malarskiej materii.
Forma i tto, przestrzen i barwa emitujg swiatto, ktore analityczny umyst dekomponuje
i rozktada na idealizacje, jakimi sg poszczegdlne kolory, jak sugeruje Podziat (1973)
czy cykl Perspektywy (1973, 1974). Trudno Raczce powstrzymac sie przed uznaniem
metafizyki i religijnych implikacji tej rekompozycji swiatta. Ma ono bowiem w sobie
site scalajgcq i przyciggajaca, transcendujgca wszelkie mozliwe okreslenia, a wiec -
by uzy¢ terminu greckiego dualisty opisujacego skutki aktywnos$ci mitosci — jest jakby
czyms bezjakosciowym (apoios). Raczko, chociaz otwiera sie na alegoryczny impuls
(w sensie Craiga Owensa®), to jednak wyraznie zywi nostalgie za henologiczng
aksjologia, ktorej sens moze najpetniej oddat sSw. Tomasz z Akwinu w zestawieniu
pary kategorii klasycznej estetyki — consonantia et claritas, dopetniajac je o integritas.
Jesli dla strukturalistéw przypadek bytby quasi-absolutem, ktory odkryli na dnie
utajonej super-struktury wszelkich struktur (od spotecznych po chemiczne i fizyczne),
to tu mamy do czynienia z pulsujgcym swiattem, ktérego natura nie wydaje sie
chaotyczna. Na takie konsekwencje strukturalizmu Raczko nie chciat zgodzi¢ sie.
Swiadcza o tym — byé moze malowane pod wptywem duchowej metastazy lat 80-tych
- sakralne w swej hieratycznej kompozycji instalacje, jak chocby Soli Deo
(performance, 1981) czy Katedra (1990, w Fyns Kunstmuseum w Odense). Swiatto
objawia w nich swg integrujacq (ujawniajacq i poddajgca renowacji byt) funkcje. To
ostatnie dzieto — metastaza od czerni ku Swietlistosci bieli swiatta metafizycznego -
stanowi jedng =z najbardziej dojrzatych realizacji ws$réd dogmatycznych,
ontologicznych czy religijnych koncepcji obrazowania, na jakie zdobyli sie
przedstawiciele nurtu postkonstruktywistycznego nie tylko w Polsce. Sfairos juz nie
zajmuje uprzywilejowanej pozycji jako fundamentalna figura porzadku, lecz jako
czarna kulista forma poddawany jest amplifikacji (powiekszajgcej i pomniejszajacej)
az do zaniku w Swietlistej bieli. Tak zostaje przekroczona perspektywa greckiej
teologii i metafizyki, zbytnio zmystowa i wyobrazeniowa - w mistyczne;,
bezjakosciowej pustce.

Raczko wyraznie nie chciat ogranicza¢ swej sztuki do jednostronnej geometrii, do
ksztattowania oczyszczonego z pierwiastkdbw symbolicznych, emocjonalnych czy
duchowych. Jego zdaniem ani geometria euklidesowa, ani nieklasyczna
(czterowymiarowa) nie sg w stanie wyczerpaé ludzkiego doswiadczenia przestrzeni,
ktérego bogactwo usitowat przyblizy¢ w serii fotografii pt. Osobliwosci (1973 — 1986):
Sadze, ze powstanie, a moze juz powstaje zupetnie nowa geometria w sztukach
plastycznych, geometria wielowymiarowa, geometria petna metafory, uwzgledniajgca
réwniez niewymierne dotychczas cechy ludzkiej egzystencji’®. Nie poetyka ready-
made nalezy wiec ttumaczy¢ jego performance Transformis (15 IV 1993, Galeria
Labirynt, Lublin), gdy z banalnej plastikowej polewaczki uczynit przedmiot ekspozycji,
lecz wiasnie tym wysitkiem, by dzieki metastazie doswiadczenia wzrokowego
poprzez rytm (zmyst stuchu) przestrzen poddaé metaforycznej redeskrypcji. Chodzito
0 przekroczenie nie tylko jej klasycznego, ale i modernistycznego paradygmatu,
redukujgcych, a tym samym zaktécajgcych doswiadczenie przestrzeni rzeczywistosci
— jak podkresla w tej superpozycji - realnej. Muzyka zajmuje w sztuce Raczki,
grajgcego w miodosci na perkusji, nadal wyjgtkowg role, o czym sSwiadczg
prezentowane na obecnej wystawie utwory Witolda Szalonka i Aleksandra Gabrysia.

8 C. Owens, The Allegorical Impulse: Towards a Theory of Postmodernism, ,,October” 1980, nr 12, 13.
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por. komentarz: P. Sztabinska, Swiatfo poza $wiattem. O twoérczosci Juliana Raczki, ,,Format” 2003, nr
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Sam tytut wystawy Septuaginta i jej zwigzek z jubileuszem artysty daje okazje do
zamanifestowania przywigzania do tradycji, w ktérej geometria i arytmetyka
rozpatrywane sga w metafizycznej perspektywie. Juz u pitagorejczykow liczba
dotyczyta réznych rzeczy, jak niebo, matzenstwo, sprawiedliwosc, stosowna pora itp.
Greckie pojecie liczby zawierato poczatkowo jakosciowy wspoétczynnik i dopiero
stopniowo wyabstrahowano zen element czysto ilosciowy, na co juz w latach 30-tych
zwrdcili uwage Stenzel i Jaeger'. Liczba siedemdziesiat, gdyby pojaé ja tylko jako
ilos¢ przebytych lat, pozostanie pustg abstrakcjg, podczas gdy zapisana jako
septuaginta i jako tytut jubileuszowej wystawy, staje sie symbolem konkretnej
egzystencji — wyrazem Swiatopogladowego wyboru artysty. Bowiem Septuaginta (tac.
siedemdziesiat) to réwniez pierwsze ttumaczenie hebrajskiej biblii na jezyk grecki''.
Nie ma chyba bardziej sugestywnego zabiegu, by zamanifestowaé swoj sprzeciw
wobec jednostronnego racjonalizmu, nie wiktajac sie przy tym we wrézbiarstwo,
manie horoskopow czy w kabate itp.

Na wystawie Septuaginta, ktéra potwierdza wole wiary w tradycje Swietej Ksiegi
judaizmu, chrzescijanstwa i islamu, ale interpretowanej na gruncie greckiej i tacinskiej
tradycji, mamy do czynienia z cichg manifestacjg swoistego malarstwa oporu wobec
ateistycznych implikacji strukturalizmu, ale i agnostycyzmu poststrukturalizmu.
Okazuje sie, ze Jubilata sta¢ na bardziej pierwotny, jeszcze bardziej dogmatyczny
wtret. Poziom i pion (2004) nie jest bowiem jedynie plastycznym dualizmem czy
diakrytycznym efektem, ani tez konfesyjnym pojmowaniem pionu jako mozliwosci
wyboru konkretnej dewocji, lecz jest — by uzy¢ stéw samego artysty doswiadczanego
dzis powazng choroba - przejsciem od linii poziomej, tego co ziemskie, ograniczone
do warstwy immanencji, do linii pionowej, do tego co przekracza ziemskoSc¢, do
Swiatta nadprzyrodzonego, do tego co wznosi sie ku transcendentnym wymiarom.
Powinno nas dzi§ sta¢ — postuluje Raczko — przynajmniej na te metastaze w
najbardziej larwalnej postaci.

Nie jestze to najprostszy akt naszej natury - tropizm utrzymywania postawy ludzkiej w

pozycji wyprostowanej, mimo mozliwosci tak wielu postaw na kleczkach, jakie
cztowiek moze przyja¢ w swym siedemdziesiecioletnim zyciu za sprawg przypadku?

Kazimierz Piotrowski

10 por. W. Jaeger, Paideia. Formowanie cztowieka greckiego, ttum. M. Plezia | H. Bednarek,
Warszawa 2001, s. 242.

" Nazwa pochodzi od liczby zydowskich ttumaczy, ktérzy brali udziat w pracach nad przektadem w
Aleksandrii na zaproszenie Ptolomeusza Il Filadelfa (Ill w. przed Chr)



