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OBRAZY STATYSTYCZNE

(malarstwo Wiestawa tuczaja)

Przyjmuje sie zazwyczaj, ze samowiedza malarza obiektywizuje sie nie tylko w
malarskim pomysle, lecz zarazem w obrazie, ktory jest identyczny z materializacjg
jego intencji. Bez niej intencja zawsze pozostaje tylko niewyrazng mysla, ideg, probg
zmierzenia sie z wizualnym zywiotem. Dzieto sztuki — jak pisat Arnold Hauser - nie
Jjest po prostu wecieleniem pewnej wizji artystycznej czy przektadem na formy
zmysfowe czegos idealnego, co samo w sobie jest znaczeniowo petne i skoriczone.
Srodki przedstawiania, jak wskazywat Konrad Fiedler, nigdy nie sg po prostu
obojetne, inercyjne, stosowane mechanicznie, Srodki te same w sobie sg
produktywnymi czynnikami procesu tworczego, zaptadniajgcymi i pobudzajgcymi
zdolno$¢ inwencji. Stowem, realizacja idei artysty w danym materiale nie jest sprawg
drugorzednej wagi, przeciwnie, jest ona identyczna z rzeczywistym, w zmystowych
formach zrealizowanym poczeciem dzieta; realizacja jest kreacjg’.

Formalista Fiedler i socjologizujacy historyk sztuki Hauser majga zapewne racje.
Niemniej, malarstwo Wiestawa tuczaja wskazuje, ze nie jest to racja, ktéra nie
domaga sie komentarza. Zaraz po studiach na warszawskiej ASP przytaczyt sie w
1985 roku do silnego w Polsce nurtu abstrakcji geometrycznej. Jego owczesne
obrazy, charakteryzujgce sie daleko posunietq ascezg kolorystyczng, o
monochromatycznej gamie, preferujgcej czerh, szarosC¢ i biel, eksponowaty
dynamiczne uktady linii, co mozna skojarzy¢ z przemianami malarstwa w tamtym
burzliwym okresie. W cyklu Dynamika linii widzimy wyrazng wole artystyczng, z ktorej
wyptywa tuczaja pictura more geometrico demonstrata. Artysta nie chciat
przekroczyé tej granicy, ktéra oddzielata go od tzw. ekspresiji lat 80-tych. Owczesne
dzikie malarstwo, przywigzane do tekstury, najlepiej chyba realizuje koncepcje
Hausera. Trudniej jest te dialektyczng teorie zaaplikowa¢ do malarstwa tuczaja.
Sztuka geometryczna ma bowiem to do siebie, ze zdecydowanie rozluznia zwigzek,
o jakim pisat Hauser. Jest ona jakby aplikowang materii idealnoscia. Intencja sztuki
geometrycznej traktuje materializacje nie per se (jak chce Hauser), lecz per accidens.
Ponadto, Hauserowska socjologiczna historia sztuki i dialektyczna teoria procesu
twdrczego juz w tym momencie zdajg sie zawodzi¢, bowiem w jaki sposob ustali¢
zalezno$¢ pomiedzy wybrang przez tuczaja geometryczng formg i spotecznym
kontekstem tego wyboru? Czy obecny na silnie zgeometryzowanych obrazach
dynamizm bytby odpowiednikiem chaosu spoteczno-politycznego, ideologii czy
fatszywej Swiadomosci, wobec ktorej przyszto ich tworcy wtedy zyé? Czy dwczesny
kryzys gospodarczy miat jakikolwiek wptyw na styl (forme) cyklu Triticum (Pszenica)?
Obrazy te, inspirowane zapewne poruszajacymi sie na wietrze fanami zboz,
jakkolwiek raczej nie wnikajg w strukture ich widkien, mogg przypominaé
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biokonstruktywizm — by uzy¢ terminu wegierskiego krytyka Kallaiego, piszacego w
czasach klasycznej awangardy. Wydaje sie jednak w koncu uproszczeniem to
redukowanie malarstwa tuczaja do przedmiotu socjologii sztuki czy do materialnych
zrodet jego inspiracji, chociaz mamy do czynienia z kolejng fascynacjg - wielkim
kanionem, ujrzanym w 1988 roku w Kanadzie. Z podziwu dla widocznych na jego
stokach struktur geologicznych zrodzit sie cykl obrazéw Drumheller (1993) — o tytule
pochodzgcym od nazwy miasteczka potozonego na jego dnie. WWspomnienie widoku
warstwowej struktury pochytosci wagwozu mozemy odnalez¢ rowniez w obrazach
tuczaja malowanych bezposrednio na scianach galerii. Mimo tych licznych zwigzkéw
z realnoscig, doskonatos¢ rygoryzmu jego linearnych i warstwowych obrazéw,
niekiedy repetycja urwanych sekwencji barwnych paséw, ich nagte zwroty — wszystko
to sprawia wrazenie, ze dgza one do usamodzielnienia sie, do uwolnienia swej
fenomenalnosci od jej podtoza. Coz z tego, ze na poczatku lat 90-tych pojawiajg sie
obrazy, ktore moglibysmy okresli¢ mianem malarstwa typu site specific. Chociaz
efekt tych malarskich instalacji $cisle powigzany jest z przestrzenig miejsca, cho¢
anektuje jego fizyczne walory, to przeciez jedna z tych realizacji nosi wymowny tytut
W poszukiwaniu miejsca (1991, Galeria Rzezby — Kuchnia, czyli w obecnej Galerii
XX1, gdzie odbyta sie omawiana wystawa Obrazdw statystycznych w dniach od 8 V
do 8 VI 2007 roku).

Materializacja geometrycznego porzadku, jak wszelkiego ordo (tac. rzad, warstwa,
poktad, szereg, linia, oddziat, stan, klasa, porzadek, nastepstwo w szeregu, reguta,
zwyczaj), jest bowiem jedynie poszukiwaniem, zwiaszcza wowczas, gdy tuczaj
zderza fenomenalnos¢ kolistych form z kanciastg kubaturg wystawienniczej
przestrzeni i jej architektoniczng artykulacjg. W tej swoistej kwadraturze koto zawsze
musi by¢ odczuwane jako intruz, podobnie zresztg jak linie i ptaskie barwne pasy,
mogace sie rozcigga¢ w nieskonczonosc. Taki obraz - poszukujgcy miejsca - nie
bytby wiec nigdy obrazem skonczonym. Intencja jego materializacji nie moze sie
powies¢ — jak chciatby Hauser, bowiem zostataby zredukowana do subsystenciji
(trwatosci) znalezionego materialnego miejsca (medium, przestrzeni, tworzywa etc.),
czyli do wytworzenia realnego obiektu. Jesli wyjSciowa intencja bytaby wiasnie
poszukiwaniem miejsca, to znalezienie go w konkretnej materialnej postaci statoby
wiasnie w razgcej sprzecznosci z tg intencjg. W tym wypadku intencja wykluczataby
materializacje i podejmowataby typowag dla konceptualizmu gre z materialnym
paradygmatem sztuki jako wzglednym i czysto negatywnym. Ale i to moze jeszcze
wydac¢ sie za mato, by przekona¢ wyznawcdéw Hauserowskiej metodologii historii
sztuki. W koncu — powiedzieliby oni, ze owo poszukiwanie miejsca jest tu o tyle
interesujgce, o ile wtasnie czastkowo, w trakcie procesu poszukiwania materializuje
sie, a wiec dialektycznos¢ sfery intencjonalnej (mentalnej, konceptualnej czy idealnej)
i materialnej bytaby zachowana.

Malarz, ktory definiuje siebie jako poszukujgcy miejsca, a wiec jako stojacy przed
problemem doboru miejsca dla swego malarstwa, przypomina postawg badacza
stosujacego metody statystyczne (co tuczaj uswiadomit sobie juz pod koniec lat 90-
tych), kiedy to zaczat realizowaé cykl Obrazy statystyczne (1999 — 2007). Musi on od
tej pory borykaé sie z tzw. problemem doboru proby, co teoria statystyki ujmuje
nastepujaco:

I.  moze ustali¢ probe przez zastosowanie tzw. okreslonego doboru celowego (ang.
purposive sampling), albo catkowicie przypadkowego (ang. accidental sampling): jesli



chodzi o dzieje malarstwa, to pierwsza postawa wsréd malarzy bywa najczestsza,
gdyz okreslone zadania plastyczne probowali i probujg oni realizowac przez celowy
dobdr migjsca (lokalizacje, pierwowzor, medium, technike etc.) i w ten sposob tworzg
celowe grupy w obrebie klasy malarzy (dekoratoréw, pejzazystéw czy portrecistow,
malarzy olejnych i akwarelistéw, sztalugowych czy miniatur etc.); druga zas postawa
— ta nie jest zalecana w statystyce - jest szczegdlnie preferowana w sztuce
awangardowej, uprawianej przez grupe dos¢ anarchiczng jako z istoty swej
permanentnie eksperymentujgcej, a wiec nie wykluczajacej réwniez przypadku:
najbardziej skrajng postacig w Polsce byly obszary Ryszarda Winiarskiego, ktory
obraz malowat w oparciu o rzut kostkg (stochastyczna wizualizacja przy zatozonych
parametrach);

[I. moze okreslic probe, korzystajac z czyjejs propozycji — jakich$ woluntariuszy
(volunteers); moze tez badaé siebie i swych bliskich zajmujgcych sie malarskag
profesja, co raczej zaktdéca czy ogranicza obiektywnos¢ badania, a w dziejach sztuki
skutkuje najczesciej zamykaniem sie w granicach swego smaku i dogmatycznym
podejsciem do malarstwa jako - przede wszystkim - np. sztalugowego;

[ll. moze wreszcie pobra¢ probe w sposob losowy (ang. random sampling), ktéra to
postawa jest dzis bez watpienia uznawana za jedyng w naukach stosujgcych metody
statystyczne, bowiem tylko losowe podejscie do zagadnienia gwarantuje uzyskanie
préby reprezentatywnej; oparcie sie na metodzie pierwszy lepszy moze mieC w
sztuce wymiar jakiego$ pomystu ad hoc, jak na przyktad dowcip hamalowania obrazu
na swych kapciach, czego dokonat Henryk Stazewski, ale moze tez czyni¢ z tej
zasady badawczej powazny proceder, jak w malarstwie tuczaja, ktory po prostu
korzysta z gotowych badan statystycznych i je po swojemu wizualizuje.

Totez nie dziwmy sie, ze wilasciwym chyba postawieniem tego badawczego
problemu z zakresu samowiedzy malarza bytby nie obraz o konkretnej lokalizacji, na
jakim$ okreslonym materialnym tworzywie i wykonany w okreslonej technice, a wiec
obraz o danych przyrodzonych (jak pisat Strzeminski), lecz obraz jako obraz wszelkich
mozliwych statystycznych badan, w tym rowniez nad samym malarstwem. Kazde
bowiem badanie to préba (ang. sample), tak jak tylko proba jest wizualizacja diagramu
matematycznych wynikéw badania. Czyz malarstwo nie jest wtasnie tylko takg probag
lokalizacji obrazu, ktérego fundamentalna intencja rowniez nie moze by¢ niczym
wiecej niz tylko prébg przektadu rzeczywistosci materialnej (policzalnej, mierzalnej) na
irrealny wymiar obrazu, ktéry bardziej bliski jest fenomenalnosci takiej jakosci, jak
piekno? Jedynie obraz pojety jako proba jest adekwatng realizacjg intencji
poszukiwania miejsca, ktorym nie moze by¢ ostatecznie zadna bytowa, materialna
struktura, zadna mierzalna zalezno$¢ demograficzna czy ekonomiczna, zadna
policzalna preferencja religijna czy seksualna etc., lecz sama irrealno$¢ obrazu
uwalniajgca sie wbrew tezie Hausera, czyli sama fenomenalnos$¢ obrazu wraz z jego
podziatami symulujgcymi idealno$¢ pomiaru poszczegolnych elementéw wybranych z
rzeczywistosci. Artystyczne wizualizacje badan statystycznych, jakie maluje tuczaj,
potwierdzajg, ze zjawiskowa wizualnos¢ ich wynikow — obraz — nie jest po prostu
odzwierciedleniem badanej rzeczywistosci, lecz czyms jeszcze.

Obraz bowiem ma to do siebie — jak pisze francuski filozof Jean-Luc Marion, ze jest
fenomenem, ktéry jako taki, niezaleznie od tego, co przedstawia, przedktada tylko
swojg widzialnos¢. Tym samym moze stac sie i staje sie paradygmatem wszelkiej



uniwersalnej fenomenalnosci: Obraz uobecnia, czyli czyni widzialng swg obecnos$c
Jako trwajgcy w istnieniu przedmiot [objet subsistant], ktory lezy w zasiegu reki,
poniewaz pozostaje, zamieszkuje | trwa w swej przedmiotowej obecnosci
[Vorhandenheit]. Jednak faktycznie subsystencja nie oddaje sprawiedliwoSci
obrazowi, a zwtaszcza jego fenomenalno$ci, z ktérg nie ma nic lub prawie nic do
czynieniaz. A zatem intencja Obrazow statystycznych tuczaja nie jest wyrazem
scjentystycznej wiary w zdolnosci pomiarowe statystyki, lecz jedynie korzysta z jej
prob jako swoich miejsc po to, by intensywniej kontemplowa¢ te fenomenalno$¢
obrazu jako obrazu. tuczaja wybodr kolistej formy, w obrebie ktérej samplujq sie
wszelkie efekty statystycznego badania, jest najbardziej dla tego celu przydatny, gdyz
estetyczna efektownosé obrazu przeciwstawia sie jego logicznej (uzytkowej)
efektywnosci unaoczniania statystycznego pomiaru, kazac mysle¢ o obrazie jako
Zjawisku samodzielnym w swej wiasnej uniwersalnej fenomenalnosci, totalnym i
ostatecznie niewidzialnym. Obraz nie daje sie bowiem zredukowac¢ do widzialnosci
bytéw i zachodzacych miedzy nimi relaciji, jakkolwiek je same daje.
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