META-CODZIENNOSC SZTUKI

Krystyna Jachniewicz & Krzysztof Zarebski
w Galerii XX1

,Dada is dead mummy is alive”
ktos sie usmiechnat
i rzucit mu pienigzek...

Helmut Kajzar, Wfosy bfazna (1984)

Jak wyjedzie sig, to cztowiek robi sie sentymentalny. — ttumaczy i usprawiedliwia
uklad i sens obecnej wystawy w Galerii XX1 Krzysztof Zarebski (od 1981 roku
mieszkaniec Nowego Jorku), zwlaszcza pomyst wystawienia przez swg zone
Krystyne Jachniewicz obrazu z 1979 roku przedstawiajgcego tézko (notabene, mama
Zarebskiego zmarta w ubiegtym roku zapewne tez na jakims t6zku, jak to dzieje sie
codziennie; wygladatoby wiec na to, ze artysta musi by¢ jeszcze bardziej refleksyjny).
Codziennos¢ tego sprzetu w wyobrazni Jachniewicz zostata na tej wystawie
zakwestionowana przez artystyczny proceder, jakim jest tworzenie dos¢ surrealnego
wrazenia realnosci o nadszarpnietej reputacji. Chociaz obraz ten nie ma nic
wspoblnego z postartystyczng sofistykg - wszak zostat wysoko oceniony przez Terese
Pagowska, ktorej pokapistowski estetyzm nie miat chyba wéwczas sobie réwnych -
to w obecnej aranzacji wyraznie trzeba go kojarzyé z obrazami kombinowanymi.
Jakkolwiek jest to obraz, ktéry nie miat pierwotnie nic wspodlnego z owym
malowaniem choéby na ftb6zku, jakiemu oddawat sie swego czasu Robert
Rauschenberg, odwracajgc funkcje mebla i eksponujgc go na $cianie w roli obrazu
malarskiego - to przeciez widac¢ jasno, ze nie ma tu juz mowy o codziennosci
przedmiotu. Stét ze stoikami farba. Okno, za ktorym widac bfekit nieba. Za oknem
szum, piski, zgrzyty miasta. Powoli nadcigga noc. Za oknem wykwita na czarnym
niebie wigzka kolorowych Swiatet. Do pokoju wchodzg goscie. Pijg herbate. Profesor
nalewa do kieliszkdw koniak. — Mowia, ze najlepszy na Swiecie jest Armaniac, ale
hiszpanska brandy tez dobra. Przyniostem mojej adwokatce ogromng butelke
Soberano i méwie kropelki nasercowe. Ojej, byta sensacja. — tak zaczyna opowie$¢ o
swej wizycie Helmut Kajzar w mieszkaniu Stazewskiego i zdaje relacje o jego
opowiesci o awangardzie?. Zwykta, codzienna rzeczowo$¢ nasyca sie na wystawie i
w tej ksigzce, i w naszej wyobrazni, nowoscig widzenia, jakby chciano przeksztatcié¢
ja w ontologie magicznego realizmu. W Muzeum Narodowym w Warszawie sg
miedzy innymi kapcie Stazewskiego, ktére on pomalowat, a ktére tym samym w tej
estetyce doznaniowej (termin Donalda Kuspita) zyskaty jakby magiczng moc. Cos
sprawia, ze trzymajg nas te zwykte kapcie niejako na bacznos$é, niczym relikwie
wielkich swietych. Mieszkanie Stazewskiego, w ktérym dodatkowe pietno odcisnat
Edward Krasinski swym asteicznym postkonstruktywizmem, jest niczym innym niz
wspinaniem sie artysty na ten wyzszy poziom codziennosci — meta-codziennosci

' Helmut Kajzar, Wiosy btazna, [w:] Tenze, Z powierzchni... Szkice o teatrze, Centralny Os$rodek
Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1984, s. 134 — 178, s. 142 (w oryginale wystepuje
stowo deat — albo chodzito o death, albo jest to btad, ktéry tu — w opozycji do alive — zastepujemy jako
dead). Pamietajmy tez, ze mummy to nie tylko mamusia czy mamka, ale i mumia.

2 H. Kajzar, Prof. Henryk Stazewski czyli pokdj awangardy, [w:] Tenze, Z powierzchni..., op. cit., s. 123
-126 (interpunkcja oryginalna).



sztuki. Tam tez — w Muzeum — sg dwie prace Zarebskiego. Jedna z nich przypomina
jakby urwang, okaleczona reke uformowang z odpaddéw technologicznych naszej
cywilizacji.

Jest to wystawa nie tylko o mitosnych sentymentach — dedykowana osobom, ktore
kiedy$s wywarty na nich wptyw, miedzy innymi wspomniana Teresa Pagowska (1926
— 2007) czy Helmut Kajzar (1941 — 1982) — wybitny dramaturg i rezyser teatralny, z
ktérym wspotpracowat Zarebski. Wystawa, pomyslana jako petne nostalgii spotkanie
po latach (rowniez z ciocig Wandg czy Mackiem Urbancem), musi rozegraé sie
przeciez nie tylko jako intymny, lecz przede wszystkim publiczny akt. A zatem musi
wydarzyc¢ sie zarowno w sferze, ktéra nalezy do codziennych emocji, jak tez powinna
sublimowaé¢ je w sztuczng postaC¢ niecodziennosci — w sztuke. Struktura tego
dramatu nie ma juz nic wspolnego z momentalng, emocjonalng percepcjg zwyktego
przedmiotu czy osoby, ani tym bardziej z estetykg klasycznego, antycznego teatru.
To juz nie te czasy — idzie o inng strefe kontaktu, jak powiedziatby Zarebski w swym
idiolekcie z lat 70. Zbyt wiele wydarzyto sie w wyczuciu dramaturgii egzystenciji, ktéra
mimo uwiklan w radykalne tempo zycia, mimo ekscesow artystycznych rewolucji
zatesknita za najprostszg codziennoscia, by jg ponownie odzyskac na poziomie meta
(poza czy powyzej). Odwotuje trzy jednosci - czasu, miejsca i akcji. Ich estetyczng
tyranie. W teafrze metacodziennosci teatr” odzyskuje swoj rytualny sens.
Przywracam mu godnoSc i urode, i ostatecznosc, i zwyktoSc, i prostote - Gotowania
mleka - Zamykania i otwierania drzwi - Ubierania i rozbierania - Patrzenia przez
okno. Od tej pory ,teatr” jest miejscem posrednim - takim jak schody, jak korytarz, jak
Ziemia. Jest zwykty nawet w nieprawdopodobienstwie. Odzyskuje czas terazniejszy,
przeszty i przyszty. Odwotujgc reguty i uwalniajgc wyobraznie od ich przemocy
Zmienia je w instrumenty wyobrazni. Teatr metacodziennoSci jest teatrem
powszechnym i jednostkowym. Umozliwia kontakt suwerennych jednostek poprzez
to co spoteczne i wspolne, bez rezygnacji z tego co jedyne. Nie chce zadawac bolu,
cho¢ wie wszystko o bélu i $mierci®.

Wydaje sie, ze teatrologia Kajzara moze tu co$ nam wyttumaczyé. Site
oddziatywania tej koncepcji miatem moznos¢ poznac dzieki spektaklom videoteatru
Poza Piotra Lachmanna i Jolanty Lothe, ktérzy przywotali ostatnio postac Kajzara w
Swietnych Wyspach Galapagos (premiera w 2008), jakkolwiek Lachmann twierdzi, ze
nie zgadza sie z jego koncepcjg. Codziennos¢ — jak w Hamlecie Gliwickim. Proba
albo Dotyk przez szybe Lachmanna — zatraca swag indywidualng rzeczowosc,
odblokowuje zawezenie Swiadomosci i skupienie na konkrecie, na doznaniu
osobistego bolu i zta okoto 1945 roku, by dzieki budowaniu wobec niego dystansu
wyniesc¢ to doswiadczenie na wyzszy — jakby rytualny - poziom spotkania z wlasng
matkg (i Pramatkg). U Kajzara i Lachmanna pojawia sie tez motyw btazna. W
poruszajgcym utworze Lachmanna Die Juden schiessen ja (2008) przywotana jest
figura $miejgcego sie Zyda w gettcie. Jego bluzniercze wobec rozgrywajgcego cie
cierpienia stowa i smiech zinterpretowat Jarostaw Boberek przy Spiewie Artura
Stefanowicza. Smiech nie petni tam zadnej znanej nam z codzienno$ci sensownej
funkcji. Nie jest bowiem ludzki — jest niecodzienny. Chociaz bfazen wota, ze
wszedzie Smiech styszy i dostrzega jego manifestacje, takze w oczach zagtodzonej

3 Helmut Kajzar, Manifest teatru meta-codziennego (1977), [w:] Tenze, Z powierzchni... Szkice o
teatrze, Centralny Osrodek Metodyki Upowszechniania kultury, Warszawa 1984, s. 3; cytowana
petniejsza wersja w: , Teatr” 1997, nr 7-8.



stuletniej dziewczynki, to jego gtos nic nie moze tu zakomunikowac wiecej: tylko, czy
az tyle, ze jest to Smiech samego Boga. A moze zimny $Smiech tej wyjatkowej ofiary,
brzemiennej w Smiesznos¢ nie z tego swiata, jest formg obecnosci Boga, ktorg jest
nieobecnos¢?

Dlatego wystawa w Galeria XX1 nieco przypomina taki oto obrazek: Kiedy$ do
PGR-u w tgce Prudnickiej przyjechat teatr objazdowy z Opola. Zbudowano dla
aktorow wsrod drzew, w parku scene. Mieli zagrac ,,Chorego z urojenia”. Ale przyszta
burza i nie zobaczytem nigdy tej sztuki (teraz juz nie chce zobaczycC) scena stata
dfugie miesigce pusta. Zaczatem spisywac i opowiadacC historie prawdziwe.
Wystuchuje i zapisuje gtosy. Te gtosy, ktore zapamietatem. Chciatbym by moje
utwory wywotywaty opowieSci rownolegte, pomagaty wspominac. Zmieniam miejsca.
Podrézuje. Pisarstwo jakby porzadkuje mi przeszto$¢, a czasem uwalnia mnie od
niej. Czasem chciatbym wykopac tunel w przysztosc¢, (ktos wigczyt magnetofon i
zadaje mi pytania), mowitem: mowie to ma ogromne znaczenie jak sie mowi. Inaczej
mowi ktoS, kto ftraktuje z bezgraniczng powaga, a tak sie wifasnie traktuje i
Jjednoczes$nie wie, Ze sam siebie mogtby wysmiac, a jednak ten upor przy tym swoim
powaznym, wewnetrznym ja, ktére na zewnatrz ciggle przybiera formy btazeriskie
Jest wazny. Chce zachwycic siebie tym co mnie otacza, przekonac siebie, ze wazne
jest zycie, cho¢ ciggle przeoczone*. Poczucie niezwyktosci i radosé, jakg daje swieto
teatru sg tu tak wyjatkowe, a magiczne zdolnosci poruszania sie w czasie, w Swiecie,
wsroéd rozmaitych ludzi jest tak w teatrze wspaniata, ze chce sie te mozliwos¢
uczyni¢ codzienng. Czy nie jest tak, ze teatr meta-codziennosci zrodzit sie z tej
dojmujgcej dla wrazliwych istot — wtasnie jak Kajzar — niezwykle teatralnej
nieobecnosci teatru i jego powaznej czy btazenskiej magii, ktory to fakt jest naszg
smutng, spektakularng codziennoscig? A przeciez ta nieobecnos¢ teatru jest
warunkiem fenomenu wyjatkowosci teatralnosci — iluzji?

Metalowe t6zko przykryte biatg, klinicznie czystg posciela, jest juz nie do uzycia,
jakby nas ranito niedorzecznoscig tautologicznego, wiasciwego dla sztuki
powtdrzenia. Jest przedmiotem o innej funkcjonalnosci, podobnie jak szczyt od
drewnianego t6zka — czarujgcy swag magig artystycznego przedmiotu. Na nim
druciana poduszka wypetnionej wielobarwnymi ktakami psiej siersci, obok szafka i
ciemny obraz z czterema pyskami groznych wilkéw. Inna praca, z figurkg wilka z
urwanym tbem na Snieznobiatej, wykwintnie haftowanej poduszce, dedykowana jest
cioci Wandzie. Jak odgadng¢ jej role w zyciu autorki, skoro ma ona kojarzy¢ sie z
czystoscig poduszki i urwanym tbem wilka, ktory niewatpliwie personifikuje tu
zwierzece, drapiezne, seksualne instynkty? Ciocia — magiczna figura na
szachownicy, na ktérej grajg przeciwko sobie najgorsze i najlepsze nasze popedy.
Natomiast w innej sali powieszone w powietrzu wielkie, czarne lub czerwone,
niebezpieczne buty na wysokim obcasie - jak szpile, ktérymi mozna zabicC.
Jachniewicz dodaje réwniez prace na papierze — Codzienne sprawy, Podobasz mi
sie, Wymiana mysli (wszystkie z 2002 roku) oraz Para taneczna i Czerwony kapturek
(2008). A zatem z emocjonalnego poziomu jezyka tych dos$é perwersyjnych,
lubieznych pasteli, ktore przeciez najpierw widzimy, wchodzgc do galerii,
przechodzimy na poziom chtodnego, zdystansowanego metajezyka. Cisza, to stowo
wyczerpuje znaczenia tytutbw wczesniej wymienionych prac skupionych wokot
motywu t6zka (pomieszczonych w tzw. Kuchni). W tym wypadku, przy takiej narracji,

4 Ibidem, s. 129.



modelem sztuki staje sie na przyktad ZamrozZzona erekcja — jeden z obiektow
Zarebskiego, ktory mogtby znalez¢ sie na obecnej wystawie.

Modelem tej sztuki - powtérzmy - jest metaforyka lodu zakorzeniona w jego
ambiwalentnej naturze, ktéra zaréwno niepokoi chtodem niszczacym bezpowrotnie
strukture zycia organicznego, jak i budzi nadzieje zachowania ciata dla pamieci
niczym w pieknym krysztale. Lod — podobnie jak tonujgca emocje rytualnosc - jest
szansg dla materii i pamieci, dla naszych sentymentow, ktore konserwujemy czy
hibernujemy w sztuce (albo religii) i przywotujemy w rytualnej meta-codziennosci.

Lod to ostatnio czesty rekwizyt w tworczosci Zarebskiego. Jego myslenie o sztuce
jest z gruntu teatralne (lubi czyta¢ Nietzschego, popisujacego sie przed widownig
nieludzkiego filozofa-btazna). Zamraza w lodowym bloku tasmy magnetofonowe, po
czym je ciggnie, jakby chciat uwolni¢ sie od nich. Inny performance polega rowniez
na grze wyobrazeniem lodu. Chodzi z r6zdzkg i stuchawkami na uszach. R6zdzkg
pociera buty, przesuwa po nodze, przyktada jg do lodu, obok kreci sie potamana
ptyta - niby gra, po prostu wydaje dzwieki. Trzyma szczypczyki, ktérymi bierze
rgbany l6d i wktada do wegla. Stuka w 16d, rozbija, umieszcza na gtowie okrytg
czarng czapeczka. Niby co$ pije. Stycha¢ ptacz, jakby spazmy. Pojawia sie w jego
rece tyzeczka, ktorg gtadzi jakas ciemng s$ciane - jakby z wegla (a to wszystko
fotografuje Leszek Fidusiewicz i zamienia w ... 16d).

Metaforyka lodu jest obecna nawet wowczas, gdy o niej zupetnie nie wspomina. W
rozmowie z Janem Swidzinskim w TVP Kultura narzekat na przyktad na artystyczng
mentalnos¢ wiascicieli amerykanskich galerii, poniewaz nie majg oni zrozumienia,
interesu ani cierpliwosci dla sztuki performance, uwazanej juz za przezytek lub
ewentualnie za niewiele znaczacy dodatek do dzieta sztuki, za ktory nie chcg osobno
ptaci¢. Codziennos¢ pragmatycznego podejscia do zycia sprawia, ze bataganiarscy
performerzy nie sg mile widziani w komercyjnych galeriach (Swidzifski koryguje, ze
sytuacja wyglada lepiej w kregach akademickich, na przyktad w Bostonie, gdzie miat
wyktady na tamtejszej akademii posiadajgcej wydziat sztuki performance).
Codziennos¢ sztuki ma by¢ czysta, przyjemna i handlowa w tej epoce duchowego
zlodowacenia, dlatego performance nie cieszy sie tam prestizem i popularnoscig jak
w Europie. Wystarczy spojrze¢ na anomiczny performance Clown in a Bathtub
(Rivington School Undergound, Nowy Jork, 2008). Sam tytut — odwotujacy sie do
modernistycznej ikonografii, notabene ograny motyw klauna, jak powiada Zarebski,
wydaje sie krytyczng aluzjg do tej komercyjnej puryfikacji sztuki. Zarebski wyznaje,
ze mimo dtugiego juz pobytu w Nowym Jorku, to jednak w Europie czuje sie znacznie
lepiej. Chociaz tworzy w USA, to jednak musi przynajmniej raz w sezonie przyjechac
na Stary Kontynent i cos$ zrobié. R6znica miedzy USA a Europa, a zwtaszcza Polska,
jest — jego zdaniem — wielka. Przyjazd tu traktuje jako nabranie jakiej$ dziwnej
energii, co stanowi warunek jego dalszej aktywnosci w tym amerykanskim swiecie
walki i rywalizacji (i — dodajmy od siebie — zamieniania wszystkiego w garmazeryjny
towar). Tam dobry artysta — powiada Zarebski — jest wowczas jedynie mozliwy, gdy
go mozna sprzedac¢. Niektore z jego obiektow, jak gfuchy ukiad z potgczonych
telefonicznych stuchawek, z pewnoscig zdradzajg te nastroje — smutek z powodu
Slepoty na bezinteresowng komunikacje. Z jednej strony chciatby bra¢ udziat w tym
rynku, z drugiej jego konceptualna formacja w latach 70. nastraja go nieco
opozycyjne wobec tego merkantylnego kultu artystycznego przedmiotu. Jest to
zresztg trwaty juz topos rowniez w polskiej sztuce, by wymieni¢ choc¢by postawe



Jana Swidzinskiego jako czotowego krytyka tego urzeczowienia sztuki w Art
Worldzie. Chociaz prace Zarebskiego wydajg sie czerpa¢ z amerykanskiej fascynaciji
popkultura, to jednak wiecej jest w nich europejskiego dystansu wobec codziennosci,
jaka za sobg wlokg tego typu komercyjne obiekty. Totez gdy spogladamy na te
parodie amerykanskiej rzeczowos$ci, jakg wspoitworzyt w Rivington School, w
miedzynarodowej, luznej grupie artystow roznych sztuk, zatozonej przez Raya Kelly,
rozumiemy, ze meta-codziennos¢ ma tu tez kontrkulturowy, anarchistyczny sens. Kto
wie, czy dzisiejsza Ameryka nie czeka wtasnie na takie wtasnie poczucie rytmu?

W postawie Zarebskiego jest pewna dwoistos¢ momentalnego uzycia jezyka
emocji i pozbawionego uczu¢ chtodu — owego fachowego rozdarcia, jakie jest
udziatem klauna czy Disc Jockeya. W ich role chetnie on ostatnio wczuwa sie. Figura
Didzeja (Dee Jaya) zostata przyswojona przez Zarebskiego wiele lat temu. Wydaje
sie ona dzis szczegolnie uprawniona, jesli uwzgledni¢ postmodernistyczng praktyke
typowego artysty-kompilatora. Zarebski w swych performance’ach czesto korzysta z
cudzej muzyki. Miksowanie nie dotyczy zresztg tylko muzyki, lecz polega tez na
wynajdywaniu interesujgcych potaczen pomiedzy muzykg a innymi dzwiekami, jakie
ma do dyspozycji. Pojecie DJ jest tak bardzo trafne dla charakterystyki pracy
wspotczesnego dowcipu (ingenium), ze obserwuje sie ewolucje tego pojecia, ktore
zostato wprowadzone w 1935 roku przez Waltera Winchella. Gwiazdorstwo przejawia
sie dzi§ w zupetnie innej postawie niz na przetomie lat 60. i 70., czyli w czasach
debiutu Zarebskiego, ktory zaczynat od Czyszczenia sztuki. Méwi sie wiec o VJ
(Visual Jockey) czy LJ (Light Jockey). Smiato mozna wzbogacié to pojecie o termin
PJ (Performance Jockey), majac na mysli tworczos¢ Zarebskiego.

Jakie stawy zajmowaty sie tematem klauna? — pyta retorycznie. | Zarebski potrafi
budzi¢ typowe uczucia wiasciwe dla tej profesji — jest zabawny, ale dlatego, ze potrafi
wzbudzi¢ poczucie wyzszosci widza nad sobg. Zarebski jest artystg, ktory nie wynosi
sie nad innych. Jest w tym pewna nawet prostota, ale wyrafinowana. Troche tak, jak
w sytuacji, gdy - odwracajac figure Nietzschego z Tako rzecze Zarathustra — zywit
swg krwig pijawke. Nie kryt sie w bagnie, lecz robit to w galerii, by zaoferowac
publicznoéci transmisje dzwiekowg. W jego profesji byto i jest wiele btazenady.
Podejmowat sie zaprojektowania utworu teatralno-muzycznego dla zawodowych
kompozytoréw, chociaz zapisu nutowego nie znat. Opisywat wiec, jak to ma brzmiec i
wygladac. Jakie to majg byc¢ instrumenty, jak dtugo majg trwa¢ dzwieki. Stad ta figura
DJ. Dee Jay’e — powiada z nutg ironii Zarebski - sg nie tylko kompilatorami, ale majg
swoje koncerty, sg artystami, cho¢ jakby klaunami. | on bierze udziat w maskaradzie.
Jest w tym pewien dystans Zarebskiego (podobnie jak Andrzeja Partuma) wobec
sztuki fachowcow i w ogole sztuki. Jego praktyka nie wyczerpuje sie w codziennosci
sztuki, gdyz rozgrywa sie w jej meta-codziennosci. Jest w tym zabawa sztuka, czyli
nie branie jej na powaznie tak, jak czyni to zazwyczaj artysta-fachowiec, lecz z
odrobing perfidii wobec artysty-idola, a zarazem fascynacja tg postacig, co jest
wyzszg meta-formg aktywnosci w sztuce.

Mimo catej btazenady, jest w tym powazna metodologia artysty-klauna czy DJ’a.
Mistrzostwo kazdego DJ’a przejawia sie w zarzadzaniu rytmem — mniej lub bardziej
spotecznym, ktéry on zawtaszcza, kontroluje, modyfikuje i przekazuje publicznosci.
Dlatego nie ma dla niego wiekszej roznicy miedzy obiektem, jaki tworzy, a sztukg
performance, w jakiej go uzywa. Zarebski rozni sie od tych performerow, ktorzy
stronig od przedmiotéw. On przeciwnie, rozbudowuje oprawe performance’u. Czesto



wspotpracuje z modelkami (jedna z nich byta owym wspomnianym klaunem w
wannie). Kobiety sg manifestacjami zasadniczych wymiaréw zmystowosci, podobnie
jak przedmioty, ktore im towarzyszg. Bodaj do najbardziej znanych i wczesnych akgji
nalezy zapis akcji z poczatku lat 70., zatytutowanych Strefy kontaktu. Wiekszos¢
dziatan Zarebskiego ma taki wtasnie charakter, a jego manipulatorskie sktonnosci
ujawnity sie juz we wczesnej fazie tworczosci, gdy penetrowat sfery ciata - nie jako
Kérper (co$ fizycznego, zewnetrznego), lecz Leib (zinternalizowanego, gdy moje i
cudze ciato przez dotyk widziane jest w perspektywie eksternalistycznej, podobnie
jak dzis niektorzy méwig o umysle).

Wspomniano juz o transmisji z pojenia pijawki, a teraz w innej z akcji
przypominamy go sobie jako ogniwo posrednie pomiedzy cieptem (kobieca piersiq) i
zimnem (bryta lodu). Funkcje transformatora postanowit on wynieS¢ na wyzyny
artyzmu. Co ciekawe, jest to dziwny DJ, poniewaz czesto w jego dziataniach ptyty
gramofonowe czy tasmy magnetofonowe traktowane sg nonszalancko, a nawet
ulegaja bezpowrotnemu zniszczeniu. Widzimy podziw dla prostego aktu transmisji
dzwieku, a =zarazem jego destrukcyjne wzbogacenie przez drapanie ptyty
gramofonowej. Powstaje tez jakby sie¢ z niszczejacej tasmy magnetofonowej,
budzacej skojarzenia z putapkag, uwiktaniem w materie, gdy tasma imituje pokarm
(makaron), albo naturalne przedtuzenie ciata, jak wiosy, albo jako wiezy krepujace
ciafo i tagczace je z otoczeniem, ze $cianami, drzwiami czy klamkami - peta, z ktorych
prébuje sie to ciato uwolni¢. Mimo dramatyzmu, dziatanie to jest dos¢ zabawne,
poniewaz peta te sg tatwe do zerwania. Jedynie w wielkiej ilosci stajg sie mocne i
skuteczne. Ujawniajg sie wiec tu nie tylko pozytywne energie wraz z optymistycznymi
motywami twodrczosci, lecz rowniez destrukcyjne mechanizmy gtebi zwigzane z
konsumowaniem, jedzeniem, gryzieniem, destrukcjg i Smiercig. Gdy spogladamy na
instalacje Krystyny Jachniewicz, ktéra jest o nostalgii, o mitosci i nienawisci, o
przywigzaniu, ale i o dzikosci, czego figurg jest wilk (czyli jeszcze nieudomowiony
pies), ale i powiedzenie cztowiek cztowiekowi wilkiem, znajdujemy tego
potwierdzenie. Zarebski wraz z Krystyng Jachniewicz ustanawiajg w Galerii XX1 teatr
meta-codziennosci, w ktorym cztowiek wspoétczesny probuje odbudowac mit rytuatu
miedzyludzkiej, miedzypokoleniowej komunikacji.

Zarebski oznajmia: Ja bede walczyt o Kajzara! Studenci Macieja Wojtyszki nie
potrafig go czyta¢ — jest za trudny. Wspomina pierwsze spotkanie, gdy w 1973 roku
miat wystawe w u Boguckich. Pewnego dnia pojawit sie Kajzar. Chciat zobaczy¢
ekspozycje. Zarebski zaprosit go na jutro, poniewaz wystawa byta zamknieta, a on
podlewat wtasnie wykorzystane na niej rosliny. A ten spojrzat nan dtuzej przez swe
okularki i delikatnym, spokojnym gtosem powiedziat: A ja chciatbym zobaczyc¢! Udato
sie, inaczej niz w PGRze. Zobaczyt, a potem wymienili telefony i juz po roku zaczeli
wspotpracowac dla teatru. Widzimy, ze ten gtos Kajzara tkwi gteboko w pamieci
Zarebskiego. llez takich gtoséw nas nawiedza, naszych zmartych rodzicéw czy
bliskich, dtugo niewidzianych przyjaciét - coraz stabiej, lecz — paradoksalnie —
zarazem coraz mocniej, manifestujgc swg dojmujaca site jako nieobecna obecnosé,
tworzac polifoniczny, peten tesknoty spektakl naszej codziennosci.

Docieramy tu do istoty przezycia meta-codziennosci, w ktorej nieobecnos¢ jest
formg obecnosci w naszej codziennosci. Teatr meta-codziennosci chce te
paradoksalng forme zmniejszy¢ do minimum. Intuicje te trzeba potgczyé przede
wszystkim z doswiadczeniem, jakie przyniosty nam cywilizacyjne zdobycze, a — w



przypadku fascynaciji i praktyki Zarebskiego - szczegolnie analogowy zapis ludzkiego
gtosu na tasmie magnetofonowej. Kajzar uzywat do tego nie tylko materii pisma, ale i
magnetofonu. Mozliwos¢ ta, cho¢ dla nauki jest oczywista i banalna, dla artysty
wydaje sie magiczna (bo to jest Gfos Helmuta, zmartego przyjaciela). A przynajmniej
chce on przezywac te codziennos¢ inaczej niz powszechnie. Wiasnie jako meta-
codziennos¢ — mozliwos¢ nieustannego przywotywania doswiadczenia dni, ludzi i
gtosow, ktoérych juz nie ma, a przeciez mamy wrazenie, ze sg, gdy na przyktad
kolejny raz odtwarzamy gtos ukochanej, zmartej osoby. Pojecie codziennosci
sugeruje, ze co$ odbywa sie kazdego dnia tak samo, zwyczajnie, zZe jest
powtarzalne, monotonne, a nie momentalne czy ekstatyczne, niereprodukowalne.
Ale zeby co$ mogto sie powtarzac, to musi by¢ czyms wyodrebnialnym ze strumienia
Swiadomosci. Chodzi o magiczny punkt na styku retencji i protencji, jak w modelu
klepsydry. W samym pojeciu doswiadczenia codziennosci jest juz pewna
sprzecznos¢, ktora wynika z jego zakorzenienia w pojeciu doSwiadczenia
psychologicznego. Juz Bergson — jak przypominat Chwistek w pracy Sens i
rzeczywisto$¢ (Wieden, 1916) - zwrdcit na to uwage, gdy méwit, ze doswiadczenia
psychologiczne sg niepowtarzalne, poniewaz ich tres¢, czyli przezycia, roznig sie od
poprzednich chocby wspomnieniami tego, co od tego czasu zaszio. A zatem
wiasciwym uzupetnieniem naszego pojecia codziennosSci jest wtasnie pojecie meta-
codzienno$ci. Gtos, ktéry mechanicznie odtwarzamy, w wyniku tego namystu jawi sie
jako maska - jako klaun, ktory udaje kogos innego. Jest on zawsze poza czy powyZzej
gtosu, ktéry nam jawi sie jako obecny. Jest zawsze przesuniety w przestrzeni i
czasie, chociaz zakfada niwelacje tej roznicy, tego odwleczenia swej prezencji w
catosci tu oto. Z jednej strony budzi sympatie, a z drugiej odstrecza swoim efektem
zombie. U Zarebskiego klaun skrywa siebie dodatkowo pod pornczochami czy foliami.

Oto teatr meta-codziennosci, ktérego tematem jest artysta-btazen, wktadajacy od
czasu do czasu kryze z kaset magnetofonowych. Kasety sg prawie puste,
Swiadczace o wyjatowieniu zrodtowego dla sztuki ingenium. Kryza (2007), zamiast
zdobi¢, staje sie obroza, z ktérej zwisajg zniszczone tasmy magnetofonowe. Klaun
nie chce juz wystepowaC w tym cyrku. Jednak musi, bo nie moze odmowic
kierownikowi Ryszardowi tugowskiemu i zawieS¢ oczekiwan rozbawionej i licznie
przybytej — mimo wernisazu Yoko Ono w CSW - gawiedzi. Nie chce zaktada¢ tego
przykrego komicznego rekwizytu czy siega¢ po stozkowg mitre — jakby to byta mitra
infamiae, jaka inkwizytorzy wktadali na biedng gtowe heretyka podczas procesu i
kazni. Smak jego zywota jest kwasny - jak cytryna, ktorg wyciskata modelka dla PJ’a
podczas wernisazu, by mogt nig przetrze¢ zdarte ptyty gramofonowe i odegrac¢ z
magnetofonu jako DJ zgrany, i do tego skradziony komu$ kawatek. On doskonale
rozumie, na czym polega teatr meta-codziennosci dzisiejszej sztuki: widownia
jeszcze udaje, ze kocha artyste, chociaz wie, ze nie ma juz za co. Ale oto ktos sie
jeszcze usmiecha i rzuca mu pienigzek...



	META-CODZIENNOŚĆ SZTUKI

