Wszystko jest sztukaq, poza tym, co juz jest.
Wszyscy sq artystami, poza tymi, co juz sq.
(Anastazy B. Wisniewski)

Pickne klamstwa II
1.

Wedtug Judith Butler, konwencje rzeczywistosci spotecznej kreujemy codziennym uczestnictwem w
performatywnych aktach mowy, a ucielesniamy t¢ rzeczywistos¢, odtwarzajac, odgrywajac jej konwencje w
naszych dziataniach. W ten spos6b w nasze Zycie wtapiaja si¢ przerdzne jezykowe konstrukcje — fikcje, ktore
ostatecznie wydaja si¢ nam naturalne 1 potrzebne. Od publikacji jej artykulu w 1990, gdy wprowadzita do
filozofii kultury pojecie performatywnosci, zaczyna si¢ kariera metafory ,.kultura to performance” w miejsce
»Kultura to tekst”, oraz kariera pojgé: performance spoteczny, polityczny, religijny, medialny, itd., co
przyczynia si¢ do teatralizacji zycia spotecznego — spoteczenstwo staje si¢ przestrzenia performatywna i nie
ma to nic wspolnego ze sztukq performance. W wigkszosci takich spektakli, z zasady opartych na emocjach,
dochodzi do wykreowania rzeczywistosci Pigknego Ktamstwa; prawdziwych fikcji.

W maju 2009, z okazji Nocy Muzedéw, w ogrodach Biblioteki Uniwersyteckiej 1 w Galerii XX1 w
Warszawie, odbyty si¢ norwesko-polskie spotkania performance — ,Pigkne klamstwa II”, kontestujace
wszechogarniajaca nas kultur¢ widowiska. Performance, jakie zrealizowali nie ,uciele$nialy” zZadnej
powszechnej spolecznej konwencji, poniewaz tylko tak mozna pokazaé, ze istnieje enklawa wolna od
rzeczywistosci spotecznych fikcji i jej pigknych kltamstw. Na tym polega ozywczo$¢ sztuki performance.
(Krotkie objasnienie tzw. Estetyczno-performatywnych koncepcji obecnosci (performera/aktora) w czgsci 2.
niniejszego tekstu.)

Ogrody biblioteki to 17000 m*. W tej zielonej przestrzeni, Rita Marhaug, odcinajac sie od wszelkiej
mozliwej widowiskowosci, skupita si¢ na sobie 1 naturze. W bialych spodniach i koszuli migata gdzies$
miedzy drzewami, wykonujac kontemplacyjny, skupiony performance ,,Spacerujac w parku”. (Ja, owszem,
zrobitem kilka zdj¢¢, ale musiatem si¢ dopytywac¢ pani Eulali Domanowskiej, gdzie si¢ mozna znalez¢ Rite
Marhaug.) Po dwoch godzinach wracata przez take cata ublocona. Szta normalnie, jak cztowiek. Wieczorem,
w galerii, znowu nadzwyczaj dyskretnie, uktadata wokot przedmiotow na podlodze i pod $cianami polskie
ztotowki. By¢ moze chodzito o niewspdtmierno$¢ kwoty zawartej w uzyskanych otoczeniach z ewentualng
ceng przedmiotu. W galerii byta bardziej widoczna niz w parku, ale tu takze mato kto przygladat si¢ temu, co
robita. Nie miesci si¢ w estetyczno-performatywnych koncepcjach obecnosci, cho¢ w performerskich tak
[patrz punkt 2.]. Dla aktora rzecz absolutnie bez sensu, ale nie dla performera.




Janusz Baldyga pracowal z deformacjami idealnej geometrii dwoch trojkatéw heksagramu (meskose,
zensko$€) w rzeczywistej przestrzeni altanki, ktora za pomoca biatego zwoju umazanego w pewnych
odstgpach szminka ze swoich ust, odwzorowat na swoim ciele (biata koszula) — ruchami ciala owijat tg
tasmg na sobie. W galerii kontynuowat prace z trdjkatami, tym razem namalowanymi na podtodze, ktore
odbijat na szybie, przerzucajac ja przez dluzsze krawedzie raz na jedna, raz na druga powierzchni¢ szyby i
tak si¢ do nich zblizajac. W rezultacie na szybie powstal cien heksagramu. Na koniec, nadal lezac na
podtodze, zakreslat wyciagnigtym ramieniem (jak to potem nazwal) kompetencje performera. Performance
dwuczesciowy, bardzo rozbudowany 1, jak to u Baldygi, misternie skonstruowany. Skupial uwage, wigc
zapewne miesci si¢ w mocnej koncepcji obecnosci [patrz punkt 2.].




Jan Mioduszewski to dla koncepcji obecnosci zagadka [patrz punkt 2.]. Performance ,,Mebel” — w ogrodzie
stal nieruchomo pod drzewem, w specjalnym, maskujacym kostiumie, a potem we wnece galerii, ukryty
dodatkowo za wykonanym na sklejce obrazem komody z szufladami. W ogrodzie czasem kto$ pewnie na to
zerkal, w galerii myslano, ze w ogole ,,nie przyszedl” na swoje wykonanie, poniewaz nikt go nie zauwazyt.

W rozmowie powiedziat mi, ze jest to performance ,,still”, nieruchomy, 1 nie uwaza by byt on ,.klasyczny”.
Powiedziat tez, ze interesuje go, czy 1 jak ludzie wyczuwaja obecnos¢ tak zamaskowanego cztowieka. Zatem
jeszcze inna koncepcja obecnosci.

Kurt Johannsen — ,,Droga”. Ciemne spodnie, marynarka i sweterek, boso. Ulokowal si¢ wglebi parku, na
szarej alejce, na czworakach, z dala od ludzi. Ustawit przed soba spora szklana kulg i szczypczykami
wybieral z pudeteczka ziarnka gorczycy, ktore uktadat w delikatna nitkg $ciezki. W parku to wszystko. Po
dwoch godzinach, kiedy wszyscy juz swoje zrobili 1 zaczat pada¢ deszcz, podeszliSmy do niego 1 go
obstapilismy. Uktadat dalej. Alejka pod nim sucha. Mocna koncepcja obecnosci, pod warunkiem, ze kto§ w
ogble go zauwazy. My go zauwazyliSmy. W galerii przygotowal sobie st6l z napisem: biuro pobierania
wlosow. Kto chciatl, przekazywal mu jeden swoj wlos. Kurt wktadat go starannie do foliowej torebeczki i
katalogowat: imig, nazwisko, kraj, adres e-mail. Za kilkadziesiat lat zrobi ze wszystkich wlosow instalacje.
Koncepcja obecnosci: biurowa, sprawy codzienne, banalne, ale roz§wietlone jego koncepcja sztuki. Ta czgs$¢
galeryjna nie miesci si¢ w koncepcjach obecnosci cytowanej tu estetyki, ale miesci si¢ z pewnoscia w
gatunku performance. Nastgpnie wykonal jeszcze jeden performance, pochylajac si¢ nad podloga 1 w




zwolnionym tempie wskazujac na niej jakie$ punkty. Nastgpnie juz niedbale rozrzucat kartki, nad ktérymi
tez si¢ pochylat 1 robil kropki otowkami. Potem zlapat si¢ za gtowg 1 wykrgcal ja na wszystkie strony, jakby
go cos$ opetato. Koncepcja obecnosci (ta czgs$¢ galeryjna): mocna [patrz punkt 2.].

(Wprawdzie w performance najwazniejsza jest fizyczno$¢, cielesno$¢ performera, ale po samym wydarzeniu
moze si¢ zdarzy¢, ze na pierwszy plan wychodzi warstwa pojeciowo-symboliczna, jezeli istnieje. Ziarenka
gorczycy to bliblijny symbol raju (,,Krélestwo niebieskie podobne jest do ziarnka gorczycy, ktore ktos wziat
1 posial na swej roli. Jest ono najmniejsze ze wszystkich nasion, lecz gdy wyrosnie, jest wigksze od innych
jarzyn 1 staje si¢ drzewem, tak ze ptaki przylatuja z powietrza 1 gniezdza si¢ na jego gateziach.”, Mt 13,31-
32). Jezeli kto$ z taka uwaga traktuje kazdy szczegdt otaczajacej go rzeczywistosci, w kazdym swoim kroku
widzi spelniony symbol raju, raj, to faktycznie moze oszale¢.)
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Robert Alda wykonat kilka, jak to nazywa, fotografii performatywnych, z imponujacego rozmachem cyklu
,lransition pictures”, fotografii przejscia. Podrozuje po $wiecie 1 w réznych jego miejscach prosi grupy
ludzi, czasem rodziny, by si¢ mogt z nimi sfotografowac. Ustawia na statywie aparat, w ciagu osSmiu sekund
przebiega do ustalonego wczesniej kadru, ktadzie si¢ w nim 1 uzyskuje zdjgcie swojego przejscia w obraz.
Czasem ktadzie sig nie przed ludZzmi, a w krajobrazie lub pod plakatem atrakcyjnej kobiety. Czasem ktadzie
si¢ nago z genitaliami schowanymi migdzy udami. Mam wrazenie, ze mieSci si¢ w stabej koncepcji
obecnosci, bo w trakcie pozowania terazniejszos$¢ jest uwypuklona jako tu i teraz fotografii [patrz punkt 2.].
By¢ moze jednak zadna z koncepcji obecnosci do Roberta Aldy nie pasuje.
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Fotografia z prawe;j
wykonana przez Roberta Aldg,
przedstawia jego i siedzaca na nim
Anit¢ Pasikowska z dzieckiem przy
piersi.

Sceneria: "Misiolandia" Anity
Pasikowskie;.

Grupa Fale Baltyku (Ula Niemirska 1 Rafal Dominik) ulokowali si¢ na dachu budynku sasiadujacego z
biblioteka, ktorej gorny ogrod potaczyli ze swoim dachem petla z z6ttej liny, do ktdrej przyczepili pojemnik
na kartki. Te mozna bylo wzia¢ z pudta przy jednym koncu liny, co$ na nich napisa¢ i wysta¢ na drugi dach,
gdzie tylko ich sylwetki byly widoczne. W galerii kartki z korespondencja zostaty przyklejone z tytu
przepierzenia. Dziatlania Grupy nie mieszcza si¢ w estetyczno-performatywnych koncepcjach obecnosci
[patrz punkt 2.]. Niewatpliwie byto to jakie§ dziatanie, nawet performatywne, skoro ludzie wykonywali
okreslone czynnos$ci. Czy byt to performance? Podobnie, jak musimy odroznia¢ teatr od sztuki performance,
musimy tez odroznia¢ roznego rodzaju dzialania performatywne, nawet artystyczne, od sztuki performance.
W kazdym razie Grupa Fale Baltyku nie uprawiata zadnej widowiskowosci.
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Kiedy bylem na dachu, Anita Pasikowska wraz ze swoja chyba niewiele ponad roczna coreczka,
aranzowala na tace ,,Misiolandi¢” — wtykatly w trawe patyki z papierowymi sylwetkami misiow. Potem te
papierki przykleita do §ciany w galerii, a coreczka wieczorem je stamtad zrywata, za co widzowie nagrodzili
ja brawami. Dziecku si¢ to podobato i ktaniata si¢ nader chetnie, skupiajac na sobie cata uwage. Dziecko
jednak nie ma §wiadomosci sztuki, wiec o jego performance nie ma mowy. A matka? Nie nazwalbym tych
zdarzen performance, co$ jednak si¢ dziato. Dzieci sa fenomenalne, jak zwierzatka, wigc mozna si¢ nimi
postugiwac.



H&H, Rzeczywisto$s¢ Intergralna. Wyjatkowo przewrotny film wideo. Pigkna, spiralna grafika,
poprzetykana podprogowo migawkami okrucienstw tego $wiata, ktorej towarzyszyl tekst czytany przez
Jacka Zakowskiego. Odbior utrudniony zamierzonym echem i pogtosami. Wshuchujac sie, chcialo sie
zrozumie¢ sens, ale okazato sig, ze byly to wlasnie pigkne ktamstwa. Cztowiek wpadat w putapke wiasne;j
naiwnosci.

Ryszard Lugowski w dwuczgsciowym performance ,,Darowanemu koniowi nie zagladaj w zgby”, w
ogrodach usitowat zjecha¢ na koniu na biegunach z jednej gérki i wjecha¢ pod inna, co mu si¢ nie udato,
wigc usiadl na trawie 1 umyl sobie zgby, patrzac koniowi prosto w oczy. W galerii, na tle filmu video z
czes$ci ogrodowej, w czapeczce z plachty dziennika ,,Rzeczpospolita”, odciat mu pita glowe 1 ogon, zamienit
owe organy miejscami, po czym na tym koniu odjechat. W galerii byto ciemno, jak w platonskiej jaskini. Na
Scianie film, na filmie cienie Lugowskiego 1 konia. Sztuka to fikcja czy rzeczywisto$¢? Koncepcja
obecnosci: mocna [patrz punkt 2.].



2.

Co to jest performance? Performerzy twierdza czasami, ze performance jest dziedzing sztuki, tak jak
malarstwo czy rzezba. Utarto si¢ tez, ze performance, podobnie jak teatr, nalezy do sztuk
przedstawieniowych. Owe poglady znajduja oparcie w ksztaltujacej si¢ od pewnego czasu estetyce
performatywnosci, ktorej obszerny wyklad zawiera wydana w 2008 ,Estetyka performatywnosci” Eriki
Fischer-Lichte. Ksiazka jest ciekawa, ale nie ma tu miejsca na omawianie jej. Przedstawione wyzej opisy
spotkan mozna, jesli kto§ chce, uzupeli¢ o odniesienie do tzw. trzech koncepcji obecnosci performera
posrod widzéw, gdy wykonuje performance. Sa to jedne z kluczowych poj¢¢ tej estetyki, ktora jednak nie
obejmuje, moim zdaniem, catej roznorodnosci sztuki performance, a w szczeg6lnosci tego, ze performer
wcale nie musi wywiera¢ jakiegokolwiek wrazenia na widzach.

Trwaja dyskusje o zwiazkach miedzy performance a teatrem, wigc nalezy podkresli¢: nie jest teatrem. Jesli
si¢ wczyta¢ w ,,Estetyke performatywnosci”, nowy XX wieczny teatr wzial si¢ z reakcji wzgardzonych
aktorOw na arogancj¢ publicznosci. We Francji np., uprzywilejowani potrafili urzadza¢ sobie na scenie



wlasne spotkania towarzyskie, nie zwazajac na grana sztuke. Dlatego teatr musiat znalez¢ sposdb na
okielzanie publiki. Postawa i cele performeréow sa inne niz aktorow. Wprawdzie Fischer-Lichte rozciaga
estetyke performatywnosci takze na sztuke performance, ale moim zdaniem do performance, szczegolnie
polskiego, o wiele bardziej nadaja si¢ pojecia sztuki dziatan, opracowane w latach 70. przez KwieKulik, co
nie znaczy, ze estetyka per formatywnosci jest nieprzydatna zupehie.

Dla Fischer-Lichte w nowym teatrze i1 performance, od ewentualnych symbolicznych interpretaci,
wazniejsza jest autoreferencja réznych zachowan performera. Rzeczywisto$¢ tu i teraz, cielesnos¢, obecnos¢
artystow, obecnos¢ widzoéw 1 ich wspotobecnos¢. Jej trzy koncepcje obecnosci: staba, mocna 1 radykalna,
moga mie¢ pewne zastosowanie w rozumieniu koniecznos$ci obecnosci performerskiej, ale nie wyczerpuja
catego zakresu.

Trzy koncepcje obecnosci w estetyce performatywnosci:

Staba: Fenomenalne cialo aktora ,,...za sprawa swoich fizycznych cech zyskuje moc erotycznego
oddziatywania. Uwypuklenie terazniejszosci, jako danej wraz z czysta obecnoscia fenomenalnego ciala
aktora, obejmuje staba koncepcja obecnosci”. [s. 153]

Mocna: ,,Widzowie wyczuwaja, ze wykonawca w jaki§ niecodziennie intensywny sposob istnieje tu i teraz,
co z kolei pozwala im samym w niecodziennie intensywny sposob poczu¢ swe terazniejsze istnienie.
Obecnos¢ wydarza si¢ dla nich jako intensywne dos$wiadczenie terazniejszosci. Tego, w jaki sposob aktor
panuje nad przestrzenia i skupia na sobie uwage, dotyczy mocna koncepcja obecnosci”. [s. 155]
Radykalna: ,,...opozycja ciala 1 umystu/Swiadomosci zostala podwazona, a fenomenalne cialo aktora
wydaje si¢ weielonym umystem. ... Obecno$¢ wykonawcy sprawia, ze widz postrzega i do§wiadcza go, a
zarazem samego siebie jako wcielonego umysthu, jako proces ciaglego stawania si¢. Krazaca energi¢ odbiera
natomiast jako sitg transformacji, czyli jako energi¢ zyciowa. Ten aspekt obejmuje radykalna koncepcja
obecnosci”. [s. 160]

Klasyfikacja, tu podana w wielkim skrécie, w ksiazce obszernie wyjasniana, dotyczy teatru, sztuki akcji 1
performance. Czy jest wystarczajaca? Czgs¢ performeroOw zgodzi si¢ pewnie, Zze mocna koncepcja obecnosci
dotyczy sporej ilosci performances (jezeli w ogdle godza si¢ na jakiekolwiek klasyfikacje), ale z pewnoscia
wiele performances realizuje jeszcze inne ,,koncepcje obecnosci”.

Jan Piekarczyk



